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Premessa

11 testo che qui pubblichiamo rappresenta la prima edizione di
un frammento giovanile di Andrej Belyj, rimasto finora inedito.

La nostra edizione riproduce un manoscritto conservato allo
CGALI (Central'nyj Gosudarstvennyj Archiv Literatury i Is-
kusstva) di Mosca nel fondo Andrej Belyj (f. 53, op. 1, ed. chr.
12) con il titolo di AnTHXpHCT .

Il manoscritto vi fu trasferito nel 1941 dal Gosudarstvennyj
Literaturnyj Muzej, al quale inizialmente Belyj stesso 'aveva tra-
smesso assieme ad altri materiali, che costituiscono il nucleo del
fondo.

11 lavoro viene menzionato nella prima ricognizione dell'opera
bieliana, edita ed inedita, successiva alla morte dell'autore (/Iure-
patypHoe Hacjeacrso AHapes Besoro. 063op K. ByraeBod H A.
IlerpoBckoro, in: «JluteparypHoe Hacieactso», 1. 27-28, M.
1937, c. 547) e pil recentemente da A. Lavrov [110]1 e G. Nivat
[116], ma, nonostante 1'evidente interesse del testo e i frequenti

1 Nel suo articolo Lavrov (cfr. nota 21, p. 149) fornisce anche i dati
d'archivio (Gosudarstvennaja Biblioteka im. Lenina, Otdel Rukopisej, f. 25,
kart. 2, ed. chr. 2) relativi ad un'altra parte degli abbozzi che si possono, a
suo parere, ricondurre al progetto di AvTuxpucr. L'indicazione & molto
scarna e non consente di fare supposizioni su quale sia la connessione tra i
frammenti oggetto della presente pubblicazione e quelli segnalati da Lavrov.
Tutti i tentativi di accedere al Rukopisnyj Otdel della Biblioteka im. Lenina
non hanno avuto sinora successo.
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rimandi ad esso presenti in altre opere dell'autore, non & stato
finora oggetto di studi specifici.

Sono percid particolarmente grata al Direttore del Dipartimento
di Storia della Civilta Europea per avermi dato la possibilita di
pubblicarlo. ,

Per la decifrazione del manoscritto sono debitrice all'aiuto di
Viktor Michel'son, del personale dello CGALI e di Nikolaj Kot-
relev; per la sua interpretazione, a quello di Zara Minc e Pier
Cesare Bori, che mi hanno dato importanti suggerimenti per il
commento. Per la composizione del testo, infine, un vivo ringra-
ziamento a Michail Yevzlin.

D.R.

Trento, maggio 1990



Daniela Rizzi

Un inedito di Andrej Belyj:
il mistero incompiuto
AHTHXDHCT

Nel panorama degli scritti bieliani - che negli ultimi anni si ¢
venuto arricchendo grazie alla pubblicazione di numerosi inediti -
il testo che qui presentiamo occupa un posto al tempo stesso
marginale e rilevante. Marginale a causa della forte incompiutezza
del disegno, della vaghezza dell'impianto e, in generale,
dell'immaturita artistica di una prova giovanile, il cui stato di ela-
borazione non va al di 1a dell'abbozzo. Centrale per la rilevanza
del tema trattato e per l'importanza che l'autore stesso a piu ri-
prese vi attribul, facendone quasi il punto di partenza, 1'atto di
nascita della sua attivita letteraria e speculativa.

11 mistero incompiuto di Belyj si pud ricondurre ad un tenta-
tivo di adattamento drammatico della leggenda cristiana
sull'avvento dell' Anticristo € la seconda venuta di Cristo. Se la
base della narrazione risale nella sostanza - come sara illustrato in
seguito - agli elementi neotestamentari sui quali si fonda il mito
dell'Anticristo, il contorno letterario & composito e ricco di echi,
ed ¢ agevole riconoscervi 'impronta delle letture piu significative
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del giovane Belyj: Ibsen e Cechov, Merezkovskij e Goethe, So-
lov'ev e Dostoevskij.

Concettualmente, I'antecedente pil significativo della rielabo-
razione letteraria del soggetto di AHTHXpHCT puo essere conside-
rato infatti - per la letteratura russa del periodo a cavallo tra i due
secoli - 1a Jlerenza o Besinkom Hekusutope di Dostoevskij; ma
le fonti ispiratrici che pili immediatamente possono aver influito
su Belyj sono da ricercarsi nell'ambiente del quale, ancora adole-
scente, entro a far parte. "Il tema religioso non si poneva piu sol-
tanto come ‘intellettuale’, ma come ‘vitale’ [...]. Si sentiva una
crescente esigenza di ‘vita spirituale’, si voleva ‘edificare’ la pro-
pria anima" scriveva Georgij Florovskij [357] in una ricostru-
zione vivace e documentata del clima morale nella Russia firn de
siecle. "Quasi si trattasse di un gioco, regnavano ovunque sin
troppa leggerezza € un senso di mistica irresponsabilita. Furono
pero proprio gli eventi a farsi improvvisamente piu gravi, tanto
che in essi comincio ad avvertirsi distintamente un incalzante
ritmo apocalittico” [ivi]. A questo ritmo furono scritte molte delle
opere del Belyj maturo, e vissute molte fasi della sua vita e del
suo pensiero. A partire appunto dalla visione di un'Apocalisse
tangibile, dallo sconvolgimento spirituale e dalla scrittura conci-
tata che ne derivarono. Il tema infatti in Belyj valica i limiti angu-
sti in cui l'incompiutezza di AuTnxpucr lo avrebbe potuto confi-
nare e non si riduce ad un'episodica dipendenza dallo ‘spirito dei
tempi’, ma ha, anche in altre fasi della produzione letteraria e
dell'evoluzione interiore dell'autore, una vita autonoma: nodale
nell'opera di Belyj nel periodo delle Cumgrornn, esce poi dal suo
linguaggio artistico, ma resta come esperienza esistenziale e ri-
sulta fondamentale per il suo mondo teorico.

AHTHXxpucT € inoltre lo scritto piu antico del periodo
‘apocalittico’ in senso stretto, quello che apre per Belyj un ciclo
artistico che, attraverso varie fasi, doveva concludersi nel 1904:
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B 1896 roy KOHUYAETCH SICHAs XHU3IHb CTAPOro CTOJIETHUS;
B 1897 roay 4yBCTBYeTCH CMYTHBIA CBAMI BBepX; 1898
HayaJio NOAHATHUSA Ha KPYUH, OTKYA2 JOJDKHB OTKPBITHCS
TOPH3OHTH HOBOKH, OTPOMHOHX 3pbl; 1899 roa - npoaoin-
XX€HHE 3ITOro NOAHATHS; 1900 rox - CMyTHBIE ITpOpeE3bl
HOBBIX F'OPH30OHTOB; 1901 roa - ocJenuresbHble NPOPE3b!
K QaJIeKOMY, €llé U HbIHE HEAOCTUTHYTOMY cBeTy; 1902
roja - CoO3HaHue, UTO Mbl CBET U3 IPSAAYIIEr O IIPUSIH3IUIH
M 3THUM NpUGIMXKeHHUeEM Briasd B ommbKy; 1903 rog - Ha-
4yaso crrycka B JOJIMHY Gyayime# 3pbl, KOTOPYIO JOJXHO
npunTH; 1904 rox - BCTYIJIEHHE B NOJKOCY TYMAHOB H
yXacoB aanexoro nytu k ‘ceery’ [Belyj 1923: 51 verso]l.

1 Le memorie dalle quali & tratto questo brano sono per la maggior parte
inedite. Ne sono state infatti pubblicate solo alcune parti (relative perd ad un
arco di tempo posteriore a quello che qui ci interessa, cio¢ al periodo
antroposofico iniziato nel 1911) in: MuryBmee, 6, Paris 1988, pp. 344-415
e Murysmee, 8, Paris 1989, pp. 409-471. Data l'importanza del testo, qui e
altrove nel corso del lavoro si & scelto di riportarne citazioni anche di notevole

ampiezza, tutte inedite., ‘
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Conviene forse partire proprio dalle testimonianze dell'autore -
e lasciar parlare il pili possibile i suoi scritti - per ricostruire la ge-
nesi del testo e I'atmosfera nella quale fu composto.

Lo spunto per 'opera sarebbe stato dato all'autore non ancora
diciottenne da una visione avuta durante una funzione sacra:

B 98-M Xxe roay BIIEPBHIE (32 I'OJ AO TOSIBJIEHUSI AHTH-
xpHcTa Biag. ConoBbeBa) B LIEPKBH (3TO GbUIO B CTPAcCT-
HOH BTOPDHHK) NPOCTO OCEHUJIH I'MraHTcKHe ofpa3bl or-
POMHOM MHCTEPHH AHTHXDHCT, TI1JIaH KOTOPOH (PAA CLEH)
GplJI 3amMcaH, a HECKOJIbKO CLIeHOK HafGpocaHbl; BNOC-
JIEACTBHH 51 [IBE CLIEHKH OINSITb TaKH ‘3aJu3al’; 2 OSABH-
JIMCh B TieyaTu: B 1903 roay B «CeBepHbIX liBeTax» (/IpH-
meAmw ) U B «30J10TOM PyHe» B 1906 roay (lTacts Houm!;
npoyue BMECTE C I1JIAHOM TIPOIIaJIH, Aa U 51 OTCTYIIHI OT
3aMbICJIa, KOTOPbIA H IO CEH NMOPhl CUMTAIO0 IPDAHAUO3HBIM,
M KOTOpPOro B 3TOM BOIJIOMEHHH HE OCYMECTBUTH. ITOT
3aMbICEJI IPOH3BEJ B MOEN JIyllle CABUT K ‘anioKaJIMIITHKE
K YasiHMsIM, K oxuaanuo ‘Konua’ [Belyj 1927: 54; cfr. an-
che 1930: 402].

Che cosa fossero le "immagini gigantesche" che gli si para-
rono dinnanzi in quella primavera fatale del 1898 viene raccontato
da Belyj in un brano di un altro scritto autobiografico, in cui

1 T due frammenti vennero pubblicati rispettivamente: [IpHme mHA.
OTDBIBOK H3 HEeHaITHCAHHOH MHCTEDHH, in «CeBepHble 1iBeThl Ha 1903
roa», M. 1903, pp. 2-25; ITactb HOYH. OTPBIBOK H3 3agyMaHHOH
MHCTEPHH, in «3o0j10TO€ PyHO>, 1906, N 1, pp. 62-71.
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I'episodio della visione viene anche efficacemente inscritto nelle
vicende personali e nello stato d'animo dell'autore adolescente, in
quella mescolanza di 6s:rr € metafisica, di trascendente e sfera del
reale che si ritrova poi in molti luoghi delle opere:

1898 arpesb-Mail: s1 JepXY 3k3aMeHhl B 8°% yjacc; HO
CKa3bIBAIOTCH UTOT'H MOET0 r'OAOBOr0 ‘JIEHTSHHHYECTBA :
51 IPOBAJIMBAIOCH, I10JIyJas I1€PE3K3aMEHOBKY 10 I'peyec-
KOMY, KOTOPYIO CKPHIBAIO OT POAMUTEJIEN, UTO MEHSA CUJIb-
HO YI'HETAET; 1 HACTPOEH NIECCUMHUCTUUYECKH; §oJiee TOro,
MOH ITECCUMHU3M NIEPEXOANUT B KaKYI0-TO 3JIOBEMYIO TPEBO-
I'y; 3@ HECKOJIBKO HeAeJb 4O 3K3aMEHOB CO MHOH IIpOHC-
XOOUT OUEHb CHJIbHOE€ MHUCTHUECKOE II€PEXHBaAHHE Ha
CTpacTHO# Henene, B LlepkBu Tpoulibl, UTO Ha ApbBaTte. Bo
BpeMS BEJIMKOIIOCTHOT O BOrOC/IyX€HHA Pa3BEPThIBAETCS
KapTHHA, KakK 6ul Npopoyeckas - orpoOMHOro 6yaymero: si
BHXY 2 XynoJia ‘XpaMa CJaBbl’, K KOTOPOMY B3OHET ue-
JIOBEYECTBO; MHE Ha4HHAE€T Ka3aTbCs, YTO B 3TOT XpaM
NpURET AHTUXPHCT; M KaK MOJIHHUS PAa3pe3a€T MBICJIb, UTO
BCE€ HESICHOE U 3JIOBEHWE CMYTHOE, UTO XHBET B Aylle, -
HaJIeT CMYTHOI'O OIMYIUEHUS NPHUIIECTBHUSI AHTHUXDHCTA;
npeAcTaeT BIEpBhIe OTUETJIHBO MBICJIb O KOHLIE BCEMHP-
HOH HCTOPHH (g0 Baaaumupa CoJI0OBbEBaA); IOTPSICEHHBIN,
51 BeIGeralo u3 LepkBHd, Oery Ha BOPDOHYXHHY ropy (Hand
KpBIMCKHM MOCTOM) ¥ IPOHOCHUTCH I1€pEI0 MHOIO PSIA OC-
JIENIUTEJIbHBIX KapTHH HEHAaIllMCaHHON APAaMbl-MHCTEDHUH
HpHweAuHA (TO €CTh AHTUXPUCT); BEUEPOM 3TOTO JHS 5
3anKChIBAIO MJIaH CLIEH ‘MHCTEPHH’, a B GIHXaimue JHH
HalpachiBaio CLIEHY, KOTOpas BIOCJeACTBUH (B UCITIOPYEH-
HOM BH/I€) Oblila HaneuaTaHa B c6opHHKe 3P®M «CeBepHblE
lIBeThi». C TON MOPH A YACTO yXOXY Ha BOPOHYXHHY
ropy., CMOTPI0 OTTYy/Zla Ha BECEHHBIE 3aKaThl; H AYMAK O
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rpsAAymHX cyAbfaX UeNoBEUECTBA M MCKYCCTBA; B 3TH
MHI'H BO MHE HaUMHAET BHIHAUIUBATHCH OTUYETJIHBO MOS
JuHUA Gyaymen ‘mponoBeau cumBoausMa’ [Belyj 1923; 9
verso-10].

Troviamo anche altrove riferimenti a questo episodio. E' un
dato costante della letteratura memorialistica bieliana ritornare in-
sistentemente su argomenti gia trattati, arricchendo la narrazione
di nuovi particolari, presentando 1'accaduto sotto diversa luce,
sviscerando e analizzando con precisione maniacale ragioni e cir-
costanze. La descrizione che riportiamo di seguito, particolar-
mente pittoresca, ci da un'idea ancor pil efficace di quanto fosse
vivida la cornice immaginaria in cui nacque Aursaxprcr. Il brano
¢ tratto da 3anucku yyAdaka, I'opera autobiografica pil singolare
di Belyj, "the strangest and most neurotic of all his writings"
[Cioran 181]. Scritte in un momento di eccezionale disequilibrio
interiore (Belyj aveva da poco attraversato l'esperienza
antroposofica di Dornach, la rottura con Steiner e con Asja Tur-
geneva, il ritorno in Russia e il nuovo peregrinare per 1'Europa),
le 3ammcku tracciano con toni quasi esaltati un profilo autobiogra-
fico concepito come una sorta di imitatio Christi. L'episodio della
visione viene allora presentato come un evento esistenziale di ri-
lievo enorme e la rievocazione acquista tinte narrative brillanti e
cariche:

[lepexxnBaHHe, O KOTOPOM 51 XOUY 3[€Cb CKa3aTb, NIPO-
M30LUIO B THXOM 11€DKBY; 51 6bLJI THMHA3HNCTOM TOr Aa. llep-
KOBb A 11ocemaJs no o6uiyaio; MH€ TaM HPaBHJIOCH IIEHHE,
30JI0TasA napua, ofsaxa ¢umMuama [...]. 1 B HEPKOBb XOQMI,
Kak B TeaTp: BOCNOMHHaHHEM O KaKHX-TO 3a6hIThIX 06psi-
Aax, No CymeCTBY O4Y€EHb CTPAmHLIX, BCTaBajla MHE Liep-
KOBb; U ecsiH Obl 8 YINJIOTHHJI NEepeXHBaHHUsA, BO3GYX-
A€HHBIe IMaKOHOM, B 0o0pa3ml, - noJayduscs Ob ofpa3s
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NYCTBIHHON KPEMHHUCTON CTPaHbl, IPO3NsABWEN riry6oKH-
MH JBIPAMH YEDPHBIX TIelep, U3 KOTOPLIX 6exaiu Xpeupbl,
OCTaBJISIsA CYXOM HMCTOUWEHHBIN, NMOKPBITHIA KPOBaBLIMH
CTPYTIbSIMH JIIOA M OTAaBasi €ro BO BJACTb JIEMOHaM, O0H-
TalOWMM TI€mEepHble AbIPB; Cpelb KPEMHUCTHIX YCTYOB
CTOSJI TaM NPECTOJI C ONPOKUHYTOH, HAHJIOIIOXEPTBEH-
HOM yaumelwo [...]. [lepexuBanusa 3TH OAHAXAB BO MHE
pas3birpajiMCh: TOBEJl A; CTORJIa CTpacTHas HeAdess; TO
6bLJIO, MHE KaXeTCs, B Cpeay; CTOsJ, NIPHCJIOHUBIINCD K
CTEHE; H - COTPSC MeHsI 06pa3: Kak 6yaTo 6l cTeHb cyaet
MO€N XHU3IHH PAa3[ABHHYJHMCb BMECTE C yNaBiled CTeHOH
CTONETHH (UEPKOBHOWN CTEHOM); Kak 6yaTo Obl LEPKOBD
ofopBaJjyiacb OAHOX CTEHOM B HUUTO; 51 YBH/AEJ KOHell (51
He 3Hal0 Uero - MOEN XHU3HH, Wb MHpa?), HO 6yATO: AO-
pora MCTOPHH yNHpaJach B ABa KyloJla: XpaMa; v - TOJ-
bl HAPOJa CTEKAaNHCh TyZa; 6yATO BhIGOPHBIE OT BCETO
yesiopeuecTBa, obieueHHble B 671€CK U BUCCOH, IIPOCTHU-
PaJIKCh CKBO3b 3BYKH H KPaCKH B HHUTO, O0pbIBaBII€E BCE
(...]. KoHuenuusi HeBepOSITHENIEH SICHOCTH OCEHHJIA
MEHS; TIOHSIJI S, UTO KOHUAJAaCh HCTOPUSA: ApaMa cyabbbl
MO€ER - ApaMa, KOTOPYIO NepexHBEeT CXOPO BECb MHMP;
YBHIAEHHBIA XpaM §1 Ha3BaJ npo cebs ‘Xpamowm CiaBel’; U
MHE I10Ka3aJI0Ch, UTO ITOMY XpPaMy YX€ YyIpoXaeT AHTH-
XPHUCT; 5 BbIGeXasl, Kak 6€3yMHBI H3 LEPKBH: NIOMeEJI - 51 HE
3Halo, XyAia; 1 ONOMHHUJICS Ha OGPHIBUCTOM CKJIOHE Y
MOCTa; 1 06pa3bl OCHIENHTENIbHOA ICHOCTH NPOHOCHIHCh
BO MHe€, OTUapamnbiBasi OT AYIH CJION 3a cJloeM: TO GblIK
BUAECHUS AIOKAJHUIICHCA, BONJIOMEHHbIE B COBPEMEHHYIO

XH3Hb; NNOHSAJ 5, UTO OIPOMHEIE CYALGH NPHUOGIH3HIINCD
[Belyj 1922: 94-97].

11 tentativo di composizione di AnTuxpuCT € COSi presentato
dall'autore come momento saliente della sua storia spirituale €
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letteraria: esso segna il passaggio "ot JonauTepaTypHO# CTaaHH,
KaTaxkoMOHOH, MOMX MHUCAHMHA, K NpeaSMTEPATYPHOR, K 1899
roay” [1927: 54] e rappresenta nel contempo "nepsbift CABHT OT
IIECCHMH3Ma uepe3 KaTacTpPpodu3M (KOHel MHpa) K
PEJUTHO3IHOMY CMMBOJIM3MY M XPHCTHAaHCTBY" [1923: 10]. Il mi-
stero incompiuto, in altre parole, prelude alle prime due
Cumgornu € all'argonautismo come prime manifestazioni aventi
senso letterario e teorico finito e anticipa alcune posizioni
filosofiche del Belyj pitt maturo:

Moit uMMaHeHTH3M - qui Belyj sta illustrando la sua diver-
genza dal superomismo di Nietzsche - coeaunssich ¢
AyMaMH o ‘camo’, ‘nyxe’, n 0 ‘XpHCTe’, nepexuToM
HeKoTrAa B CUMBOJIM3aliMAX ApBaTckoit KBapTHPHL, noA
BJIMSIHUEM Pa3rOBOPOB B kBapTHUpe COJIOBBEBLIX H BCTPEU
¢ duiocodpoM CONOBBLEBHIM, I'JIABHOE, 110 ONIBITOM MOHX
HHAHWBHAYAJbHBIX NEepeXHUBaHUN, COEAUHSAIOMHUX o6paabl
COBPEMEHHOCTH C AMOKAJIUIICHCOM H JIOCTOEBCKHM (KO-
Hell MUpa, NepexXuThil B Tponune-Ap6aTckofl LIEPKBH H
IIOTOM Ha BOPOHYXHHOHN rope B MocCkBe), - BCce 3TO
OIIBITHO NpeaecuUHUpyeT fyayinee NpeoaoseHne 1) mwo-

IIEHrayepHaHCTBa, 2) HULILIEaHCTBA 10 JIMHHH CJIOB: CHM-
Box - Teyprus [Belyj 1928: 26].

Ma la tesi che Belyj sembra voler accreditare insistendo
sull'episodio della visione - l'indipendenza della genesi di
Antuxpucr da influenze culturali e letterarie precise - appare fra-
gile anche ad un esame superficiale e pud venire agevolmente
confutata mettendo in rilievo una serie di riferimenti che I'autore
ebbe con ogni probabilita presenti durante la stesura del testo.
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2.

A proposito della folgorazione visionaria riguardante la fine
della storia universale, ricostruita con efficace ricchezza fantastica
e minuzia onirica, sara opportuno tener presente, come suggerisce
L. Dolgopolov [137], l'intento apologetico che anima tutta la
prosa autobiografica di Belyj. In questo senso non € azzardato
pensare che la tentazione di attribuire al proprio testo apocalittico
una genesi affine a quella di precedenti pit illustri - quasi ad inse-
rirlo in un'autorevole tradizione ‘visionaria’, ancor prima che let-
teraria - non deve essere stata estranea a Belyj quando si accinse
a quel grande affresco d'epoca che sono i suoi libri di memorie.
Tanto piu che si trattava di contendere proprio a Vladimir So-
lov'ev (cui pure la Sofia si era manifestata sotto forma di visione,
come descritto in Tpu BcTpeys) il primato nell'apertura della sta-
gione apocalittica del simbolismo russo.

L'antecedenza di AnTHxpucr rispetto alla Tosects, so-
lov'eviana ¢ infatti tenacemente rivendicata da Belyj ("Temy
Bnaaumupa COJIOBbEBA 51 IIPEABApHJI IIJIAaHOM JApaMbl 3a Ba
JuwHEM roaa” [Belyj 1930: 401-402]), col probabile intento di
presentare il suo rapporto col filosofo come una sorta di avvici-
namento predestinato di due spiriti naturalmente tendenti 1'uno
verso l'altro piuttosto che come un influsso subito passivamente
dal poeta esordiente.

In una nota relativa all'inizio del 1900 si precisano le circo-
stanze della maturazione vera € propria del tema apocalittico, in-
trecciata al sorgere di un vivo interesse per l'opera solov'eviana e
alle prime prove del periodo gia ‘letterario’:
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Bo MHe CKJ1a/IbIBa€TCsl HEUTO BPOJIE€ ‘CIOMTBI’, TEKCTOM
KOTOPOH SBJASIOTCSH nepBhie HaGpocku 1°% yactu Cesep-
HOH CHM{(DOHHH; TeMa X - ‘CeBepHasi BeCHa . CTHJIb CHUM-
tonuu obycioBanBaeTcs Hullle, KOTOPHIA AJIA MEHS B TO
BpeMs - HeOCAraeMoOe COBEPUIEHCTBO. MeXxay TeM Npo-
HOCHTCH CayX, uT0 Biraanmup CosoBbeB npouern B [le-
TepbGypre sexuuw O KOHL€ BCEMHUDHOH HCTOpHH. Iana ¢
HHTEPECOM TIOBOPHUT 006 3To#H Jsekuuu. Muxlaual Cep-
rieesud] COJIOBbEB OTKJIMKAETCHA Ha HEe U TOBOPHUT MHE:
"Buaute, Bops, - 1 Bonoas B3sia Bamy TeMy”, pa3dyMmes
TEMY MOEro OTPLIBKA H3 HEHAallHCaHHOW MHCTEPHH; 5TO
MEHS NopaxaeT; Mbl HaYHHAEM BCE BHUMATENIbHO BUUTHI-
BaTbCS B CTUXOTBOpeHHUs Bi. CoNoBbeBa; MEHS 0CcOGEHHO
3azieBaeT OAHO: "JlIa3ypHO€ OKO OMNSTh IIOTOHYJO B Ty-
MaHe". OHO KOHYa€eTCa CJIOBaMHU: "H roaoc Bce TOT Xe
3BYYHT B THIIMHe 6e3 yxopa: / KoHel yxe 6JH30K, Xe-
nanHoe cbynercs ckopo” [...]. B 3TO BpeMs (B KOHIE
anpeJsis, B HadaJie Masl) IIPOH30ILJIa BCTpeya MOS BHYT-
penusis ¢ Ba. CoJIOBBEBHIM U PA3rOBOP MO C HUM B A€Hb,
Koraa oH yuray y COJIOBbEBBIX TPETHHUA Pa3roBop ¢ [Io-
BeCTbio 06 AHTHXDHCTE; B 3TOM pPa3roBope MHe CTaJIO
SICHO, YTO MOM I'MMHAa3M4YECKHE ‘OTKPOBEHHS B TPOHIE-
ap6aTCcKoi LlepkBH B 1898 roay, NpHUBeAlIHe K HAITHCAHHIO
cueHbl U3 [IpHuleqmero - NpaBJa, 3TO KOHeL - ‘Giu3uTcs’;
H HaJ0 'OTOBHTLCA K 600 ¢ AHTUXDHCTOM H K BCTpeue ¢
XPHCTOM; 51 OJKeH GblJI B 3TOT Xe€ Beyep rnpovecTb Biaa.
CoJIOBbEBY MOH OTDBIBOKX, HO 3a IIO3JHHMM UaCOM MBI
OTJIOXMJIM UTEHHE OO0 OCeHH, xoraa CoJIOBbEB AOJIXKEH
6b121 66ITH B MockBe. M. C. COJIOBBEB I10CJI€ TOBOPHJ MHE,

4TO MOH OTPHIBOK eMy 00Jiee HpaBUTCS, yeM JIoBecTs 00
AntHxpHcte [Belyj 1923: 13 verso -14]1.

1 Gli incontri di Belyj con V1. Solov'ev, in particolare 1'ultimo, sono de-
scritti dall'autore anche in 1905, 1907 e 1922: 97-101. All'impressione pro-
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Prima dell'incontro con Solov'ev e della mancata lettura al fi-
losofo del suo frammento Belyj aveva perd gid messo a parte dei
suoi esperimenti letterari i Solov'ev moscoviti, primi lettori e
uditori dei prodotti della sua vocazione nascente:

Y CONOBLEBRBIX UUTAI0 MOM OTPHIBKH M3 JpPaMbi-MHCTEPHU
IIpHmeamn#A, KOTOPLIA HpaBUTCSA COJIOBbEBLIM (OCOGEHHO
0. M. ConoBbeBOM)Z; MBI TOBOPHM O "KOHIlE BCEMHPHOM
HCTOPDHH". ATIIOKAJIMIITHYECKAast HOTA HAUMHAET 3By4YaTh BO
MHe (OUeHb CMYTHO) '

ricorda Belyj a proposito del periodo gennaio-febbraio 1899
[1923: 11 verso].

II "mistero non scritto" viene cosi presentato come frutto di
un'ispirazione originale, di un'illuminazione personale sulla
prossima fine dei tempi. Per quanto suggestiva, & perd poco ve-
rosimile l'ipotesi che il giovane Belyj abbia concepito il suo
AHTHXpHCT in autonomia da un ambiente - proprio quello di casa
Solov'ev, a Mosca - in cui le riflessioni degli ultimi anni di vita
del filosofo dovevano di certo essere conosciute ¢ discusse prima
dei loro echi a stampa. In ogni caso, uno dei testi chiave
dell'apocalittica solov'eviana, lTanmonroinam, del 1894, pud ben
essere servito da innesco dell'immaginario escatologico del gio-

dotta su Belyj dall'incontro con Solov'ev e ai suoi riflessi nell'opera bieliana &
dedicato l'articolo di Nina Kauchtchischwili A. Belyj e V. Solov’ev. Rifles-
sioni su un ricordo incancellabile, in «Europa Orientalis», 1987, N 6, pp.
95-134,

2 In una lettera datata 30 ottobre 1902 O. M. Solov'eva scriveva infatti
alla madre di Aleksandr Blok: "AHTHXPpHCT, 10 MOeMY, BEllb [1PEBOCXOL-
Has" [Aaxexcanap Baok. HoBble MaTepHaJjibl H HCCAEJOBAHHA, «JIATe-
paTypHoe Hacneacteo» 7. 92, kH. 3, M. 1982, ¢. 190], descrivendo la fre-
nesia con cui il giovane Belyj veniva leggendo al marito la rielaborazione

dell'abbozzo originario, prima della parziale pubblicazione con il titolo di
lNpuweamuA.
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vane Belyj, quantunque egli stesso faccia riferimento esplicito alla
conoscenza di questo testo in un punto delle memorie che si rife-
risce gia all'estate del 1900 (cfr. Belyj 1923: 14 verso). Cosi ad
esempio si potrebbero spiegare, in AHTHXpHcCT, 1 riferimenti
all'oriente come luogo del conflitto suscitato dall'Anticristo. Ma la
pretesa antecedenza cronologica rispetto ai Tpu pasroBopa, anche
a tenere in conto le dichiarazioni di Belyj sull'incontro
‘anticristologico’ avuto con Solov'ev, non esclude in realta un
possibile influsso diretto. La storia della composizione dei Tpu
pasrosopa consente infatti di ipotizzarne una conoscenza almeno
indiretta da parte di Belyj: com'¢ noto la fase pil antica dell'opera
¢ proprio la llosects 06 AHTHXpHCTE, alla quale Solov'ev a-
vrebbe iniziato a lavorare non piu tardi del 1895, prendendo le
mosse proprio dalla seconda parte, la piu direttamente legata al
tema della comparsa dell' Anticristo3. Anche altri particolari nel
testo di Belyj e nella ricostruzione della visione da lui fornita
sembrano rimandare alla IToBecrs: la figura di Ioann, anche fun-
zionalmente affine a quella omonima che compare in Solov'ev; le
due cupole del tempio che a Belyj appaiono minacciate
dall'Anticristo, che richiamano alla mente l'insediarsi reale
dell'Anticristo solov'eviano nel tempio di Gerusalemme; la mi-
nuta descrizione fisica del monaco nero, poco coerente con
l'allegoricita e l'astrattezza della narrazione bieliana, e vicina a
quelle di alcuni personaggi della flosects.

La probabile conoscenza, almeno indiretta, della ITosects 06
AHTHXpHcTe non esaurisce pero le ipotesi sulle possibili fonti di
AHTHXPDHCT.

Altrettanto verosimile € che Belyj avesse letto fin dalla sua
prima pubblicazione lOsnan Orcrynauk di MereZkovskij, che

3 Cfr. il commento di L. Miiller al testo di TpH pa3rosopa nell'edizione
tedesca Drei Gesprdche iiber Krieg, Fortschritt und das Ende der Welgeschichte
mit Einschluss einer kurzen Erzihlung vom Antichrist, in Deutsche Ge-
samtausgabe der Werke von Wladimir Soloview, Miinchen 1978,
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usci in volume nel 1896 (la prima parte era stata pubblicata 'anno
precedente in «CeBepHblit BeCTHHK», NNt 1-6). In particolare nei
capitoli VI, VII e IX della seconda parte - contenenti la descri-
zione del concilio indetto da Giuliano e le dispute tra gli eretici, il
discorso del vescovo Maris a Giuliano e infine il colloquio di
quest'ultimo con Massimo - Belyj avrebbe potuto trovare mate-
riale per sostanziare con immagini € contenuti i suoi presenti-
menti.

[losiBisieTCs Bemee TBOPeHHue MepeEXKOBCKOro, rjae npo-
BOJHTCS MBICJIb: IIEPEPOXAAETCHA COCTAB UEJIOBEKA; U Ha-
WEMY TIOKOJIEHMIO IPEACTOHUT BO3POXAEHHE HJIb CMEPTD.
JIO3YHI'H "HJIM MBI, HJIM HUKTO" IIOAXBATHIBAIOT cOo3€eplia-
TEJHU OTWeEeAIWero Beka; ¥ AeHICTBEHHO NOJHUMAIOT OHH
HOBBIA Bek [...], nepernertas U6ceHa ¢ BraauMupom Co-

JIOBbEBLIM B NpH3HaHUK: TpeTH# 3aBer - 3aser [yxa
[Belyj 1922-23: 21].

L'accenno ad Ibsen (la precoce passione di Belyj per il dram-
maturgo norvegese ha numerose testimonianze, a partire gia dal
1896; a proposito della primavera 1898, in particolare, Belyj ri-
corda: "mMapT-anpesb: IPOXOASAT TE X€ HOTH: HEINOCEIlEeHHe
ruMHa3uy, yBjedyeHne H6ceHOM, HOBO#H JNTepaTypo#H, Baib-
MoHTOM, HecteporbiM™ [1923: 9 verso]) suggerisce un altro pos-
sibile rimando: il Kejser og Galilder (1873), ponderoso dramma
storico in due parti e dieci atti, incentrato sulla figura di Giuliano
I' Apostata visto come ribelle, negatore di Dio in virtu di una legge
di necessita cosmica, artefice di un tentativo sventurato di con-
ciliare tradizione pagana e innovazione cristiana in nome di una
nuova epoca, del "terzo regno".

Per Belyj la figura dell'Anticristo non sta, come per Solov'ev
o MereZkovskij, al centro di un'interpretazione storiosofica o te-
ologica, non si piega alla dimostrazione di alcuna tesi, né diviene
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metafora di alcuna forza concreta e storicamente realizzata, come
per Tolstoj nella tirata antistatale che mette in bocca al vecchio in-
contrato da Nechljudov nel finale di Bockpecenne. 1l I'psgymumii-
Cnacutess bieliano ha un rilievo meno concettuale che figurativo
e appare quasi come l'illustrazione dei tratti dell'Anticristo che
emergono dalle sacre scritture e dai testi dei primi commentatori
dei passi neotestamentari di contenuto apocalittico.

Le fonti primarie del mito cristiano dell'Anticristo dovevano
essere note a Belyj, il quale in vari luoghi delle memorie ricorda
come I'Apocalisse fosse stata per lui tra le letture piu impressio-
nanti di quegli anni [Belyj 1922-23: 30; 1930: 377; 1933: 138
segg.]. Quanto alla letteratura esegetica - della quale, a ben
leggere il frammento di mistero, Belyj non sembra del tutto ignaro
- non ¢ semplice fare un'ipotesi attendibile su quali testi Belyj
adolescente potesse conoscere prima della stesura del suo
AHTHXpHCT*,

4 L'interesse per l'esegesi apocalittica vera e propria ("HYXHO TOUHOE
TOJIKOBaHHE AITOKaJIHIICHCA, a He OAHO TOJbKO HEBHSTHO-MHCTHYEC-
KOe H3XHBaHHe ero TekcroB” [Belyj 1923: 231), tuttavia, sembrerebbe es-
sere sorto nell'autore solo qualche anno dopo, nel 1901, quando in lui "noa-
YEPKHYJICH HHTEpPEC K JIHLaM, HHTEPECYIOWHMCS PeEJIMrHO3HO-dH0-
codekuMHu npobiemamn” [Belyj 1933: 138] e quando la difformita delle in-
terpretazioni ("B AMOKaJIHIICHCE TOJIKOBATeJIH BHAEJHN: H GHITHE H €TO
aHTUTe3Y: KOoHel GuiTHst" [ivi]) lo spinse ad approfondire la storia della re-
cezione del testo. Risalgono ad allora le prime letture di commentatori mo-
derni dell'Apocalisse: "sit nOrpyxaioch B TOJIKOBAHHE AMOKaJTHIICHCA
{(MeXxay npoynm ObepJieHa); UMTal0 KOE-YTC M3 TOMOB CBezgeHbopra
L’Apocalipse éxpliqué” [Belyj 1923: 24]. In ogni caso non sara inutile ricor-
dare che quando Belyj si accinse al suo ‘mistero’ erano da poco usciti L’Anté-
christ di Ernest Renan (Paris 1873), il fondamentale studio di W. Bousset
(Der Antichrist in der Uberlieferung des Judentums, des Neuen Testaments
und der Alten Kirche, Gottingen 1895) e, nello stesso anno della stesura, il
volume di Aleksandr Beljaev O 6esboxuu u AHTHXpHCTE. [logroToBJe-
HHE, NPH3HaKH H BpeMS IPHWeCTBHA AHTHXpHCTa, Sergiev Posad 1898.
Poco verosimile - ed eventualmente, dato il carattere del testo, non
molto significativo - & invece che Belyj conoscesse I'unico esempio medie-
vale di mistero sull'Anticristo, il Ludus de Antichristo, di autore ignoto, il
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In un brano di Hauaso Beka che si riferisce al 1901 Belyj
[1933:140] afferma perd di conoscere gia l'opera di Ireneo
Adversus haereses, comparsa in traduzione russa nel 1871, a
Mosca, sotto il titolo di Coynnenns cearoro HpuHes, Ennckona
JIHOHCKOro, H3gaHbl B DYCCKOM JlepeBojge nporoepeem Il
MpeobpaxeHckHMm .

E' dunque possibile che proprio l'esplicazione di Irenco sia
stata una delle fonti dirette da cui Belyj trasse gli elementi costitu-
tivi di ArTxpucrt. Pur nella scarsa consequenzialita che contrad-
distingue I'andamento dell'abbozzo bieliano € infatti riconoscibile
una caratterizzazione dell'Anticristo vicina a quella di Ireneo (cfr.
cap. XXV del libro V della sua opera, pp. 498-99 della seconda
edizione russa della traduzione citata, Spb., 1900), che interpreta
in tal senso la seconda lettera di San Paolo ai Tessalonicesi. In
Antuxpuer infatti I'avversario di Cristo compare dopo un pe-
riodo di torbidi suscitati dalla questione del ruolo della chiesa (cfr.
foglio 3), periodo durante il quale - come del resto in Apocalisse
11, in cui la comparsa dell'Anticristo ¢ preceduta dall'invio dei
due testimoni da parte di Dio - gia predicano sulla terra Elia ed
Enoch. A conclusione di tale periodo si verifica 1'"o6pamenne
rocyaapcrsa B LlepkoBb”, menzionata alla fine del foglio 3, nella
quale si puo forse leggere la rimozione dell'ostacolo finale che
secondo San Paolo si frappone tra l'apostasia (che come tale

cui manoscritto originale proviene da un monastero bavarese, dove si pensa
sia stato composto nel XII secolo (cfr. J. Wright, The Play of Antichrist,
Toronto 1967). Ugualmente intriso di motivi politici (nel Ludus I'immagine
dell'avversario di Cristo adombra quella dell'imperatore tedesco) e dottrinali (il
clima & quello della controriforma) & il testo di una sacra rappresentazione, di
area questa volta francese, che ha per oggetto la vicenda dell'Anticristo ¢ il
giudizio universale (cfr. L. Gros, Etude sur le mystére de I'Antéchrist et du
Jugement de Dieu, joué a Modane en 1580 et en 1606, Chambery 1962).

Meno probabile ¢ che Belyj conoscesse invece il testo di Ippolito, di cui
non esisteva la traduzione russa. Da notare tuttavia che pochi anni prima era
comparso CkaszaHHsi o0 AHTUXPHCTE B CaBAHCKHX NepeBojax TBope-
HH# cB. Hnnosnta di 1. Sreznevskij (Spb. 1874).
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manca in Belyj) e il secondo avvento di Cristo, € nel quale alcuni
antichi commentatori hanno voluto leggere un'allegoria del potere
statale e dei detentori di tale potere.

A quel punto fa la sua comparsa 1'Anticristo, il quale - dice
Ireneo -

NpUAET He KakK Llapb NpaBeaHLIA U 3aKOHHBIN, COCTOSIIUA
B NNOKOPHOCTH BOr'y, HO XKaX HEUECTHBEIN, HENIPABEAHBIA U
Ge33akOHHBIH, KaK 6OroOTCTYIIHHUK, 3JI0A€H H UEJIOBEKO-
y6uiina, xak pa3GoMHHK, NTOBTOPAIOMUN B cefe AUABOJIb-
cKoe GOorooTCTYNHHUUYECTBO [0p. Cit., p. 498].

Infatti anche 1'Anticristo bieliano manifesta subito la tradizio-
nale vocazione bellicosa € una concezione della propria missione
come ‘igiene del mondo’. Appena comparso, il Salvatore di
Antuxpucr afferma che "oruem ouncrut mup” (foglio 3 verso).
Alla sua apparizione seguono infatti sconvolgimenti cruenti,
guerre sanguinose, che vedono i suoi eserciti in un primo mo-
mento trionfanti. Accanto a ci0 - sempre sulla scia della profezia
paolina - ' Anticristo tenta di farsi passare per il vero Cristo, imi-
tandone le fattezze e gli atteggiamenti, e di farsi adorare come
somma divinitd ("oH GyJaeT NPEeBO3HOCHTHLCS Bhill€ BCErO
Ha3bIBaEMOT0 BOrOoM HJIH CBSITBIHEID, T. €. BbllIE BCAKOrO UAOJIA,
160 Ha3piBaeMble y JiOAEA GOrH He CYyTbh GOTH, U OH THPAHHH-
yeckd 6yieT cTapaTbCs IpeACTaBUTH ce6si Borom" [Ireneo, op.
cit., p. 499, secondo II Tess. 2, 4]), installandosi nel tempio in
cui prima si tributava il culto al vero Dio ("u caget Bo Xpame
BoxueM, 060JIbmas NOKJIOHAIMHUXCA €My, Kak GyATO OH XpHC-
toc" [ivi, p. 500; cfr. nel testo di Belyj il foglio 9 e il dialogo tra
Ioann, il popolo ¢ il messaggero nei fogli 5 e 6]).

1l ritratto bieliano dell' Anticristo ¢ perd piuttosto contradditto-
rio. L'autore sembra oscillare tra l'interpretazione dell' Anticristo
come pseudo-profeta, falso Cristo, presente nei vangeli sinottici
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[Matteo 24, 24; Marco 13, 22; Luca 21, 8] ein I Giovanni 2, 18 ¢
4, 3 e II Giovanni 7, e la drammatica rappresentazione apparte-
nente all'Apocalisse, carica della componente mostruosa e di
nuovo legata allo sfondo della fine dei tempi.

L'idea di un Anticristo come potenza ‘storica’, che cali in una
realtd percorsa da tensioni religiose e sociali, presentata nelle
scene del foglio 3, viene in parte contraddetta dal contenuto del
foglio seguente. Qui, in un concitato avvicendarsi di potenti im-
magini escatologiche, viene presentato lo svolgersi dell"ultima
battaglia dell'umanita"”, combattuta tra schiere di angeli € di mo-
stri. Il trionfo finale delle forze del male non ¢ meno orrido:
avanza una "trinitd" vittoriosa piuttosto inquietante, composta dal
vitello biblico, Caino e Giuda. E qui si puo forse leggere una
suggestione gnostica, ispirata dalla lettura di Ireneo - il cui primo
libro ¢ dedicato all'esposizione e alla confutazione delle dottrine
gnostiche - oppure da quella del capitolo VI di lOxnan Orcryn-
Huk. Ma non ¢ improbabile che ancor pill precisamente sia da
vedersi quasi una citazione letterale dal terzo atto del dramma ib-
seniano, 1a dove Giuliano e il teurgo Massimo di Efeso si dedi-
cano ad esperimenti spiritici. Appaiono in quella scena, evocati
dalle pratiche magiche, i "tre grandi ministri della negazione", co-
me Massimo li definisce: sono Caino e Giuda, accompagnatori ed
aiutanti di un terzo spirito misterioso (che non si manifesta, poi-
ché ¢ quello di Giuliano stesso), designato a rinnovare il mondo e
ad instaurare una nuova era. I malvagi per antonomasia del Vec-
chio e del Nuovo Testamento inaugurano in entrambi i casi epo-
che calamitose.
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3.

Altri elementi fanno ritenere che la tradizione cui Belyj faceva -
pill 0 meno consapevolmente - riferimento fosse piuttosto com-
posita, se non eterogenea.

La tradizione medievale voleva che I'Anticristo, autore di
un'impostura cosmica ai danni del vero Cristo, ne imitasse per-
sino fattezze ¢ movenze, presentandosi in tutto come suo falso
doppio e riproducendone le gesta in una specularita ingannevole
[Averincev 1980]. Tuttavia il testo bieliano presenta situazioni che
possono essere interpretate come esempi di ‘anticomportamento’
dell'avversario di Cristo. Il mistero comprende una sorta di
‘autoannunciazione’ piuttosto brutale dell'Anticristo alla madre
incredula, che paga la convinzione dell'impostura (camo3BaH-
crBo) del figlio venendo precipitata nell'abisso. Del resto un
passo evangelico [Giovanni 5, 43] voleva che I'Anticristo si
manifestasse "in nome proprio”, in contrasto con l'origine divina
della missione terrena di Cristo. La madre ¢ anche protagonista di
una drammatica agnizione che si risolve in maniera inaspettata:
con un'altra citazione evangelica cambiata di segno, colui che
viene acclamato dal popolo come I'Agnello la scaccia, pronun-
ciando le parole che Cristo rivolge a Satana nell'episodio della
tentazione [Matteo 4, 10; Luca 4, 8], ma anche a Pietro nell'epi-
sodio della profezia della passione [Matteo 16, 23].

Un ulteriore elemento di ambiguita & rappresentato dalla figura
di Nikita, ora profeta dell'Anticristo (com'¢ poi in [IpHweamu#),
ora candidato al ruolo di Anticristo stesso. La biografia del per-
sonaggio che la madre accusa di camo3BancTBO € poi riconosce
come falso I'psaaymmit, e dal quale viene scacciata e scagliata nel-
I'abisso, coincide infatti con quella del monaco nero (che attende
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appunto di rivedere 1a madre nell'ultima scenal): votatosi alla vita
monacale, viene visitato da Satana, dal quale viene iniziato alla
conoscenza dei misteri universali in cambio dell'alleanza. E'
quello che racconta di s€ anche Nikita nel frammento intitolato

IpumweaunA:

Kax noMHIo sl ro/ia UTO NIPOBOAUJI
B yeAnHEHHON KEJIHH NEmepHON
Kasajiocpb MH€ - §1 Ta¥iHbl I1IOCTUr AN

K nemepe npuxoaus 3HakoMell COHHBII
[Belyj 1903: 17-18].

Nel ritratto del monaco nero, oltre all'ovvia suggestione
Cechoviana (il racconto omonimo ¢ del 1894), & forse da vedersi
anche una trasfigurazione artistica dell'immagine di Nietzsche
coltivata dal giovane autore:

MHe Huime xa3ancs "6esbpM peGeHKOM, MyUHMBIM MABO-
JIoM; H camylo 6os1e3nb Hulne o6bsacusan s cebe TeM, UTO
OH ObL1 3aMyueH 6ecaMy UMEHHO OTTOrO, UTO B IIOCJIEA-
HEM siipe OYIIH CBOEH OH He Npeaas <cuay> cBeta [Belyj
1923: 14 verso].

11 personaggio di Nikita ha dunque una genesi composita, con
alcuni tratti che rimandano anche al protagonista della ITosecrs
solov'eviana. Di quest'ultimo perd né Nikita né I'psaymmin cono-
scono il disegno religioso e sociale di vasta portata, la statura co-

1 Si noti tra l'altro, per una possibile genealogia del personaggio, che il
monaco nero & descritto da Belyj "B oaexnae nocyyuwHuka B OCTPOKO-
HeuHo#H manke", come Massimo di Efeso quando si presenta a Giuliano nella
piéce ibseniana: "Ha in testa un berretto a punta e indossa una lunga veste
nera” (atto terzo).
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smica. La dimensione di Nikita assomiglia pili a quella di un de-
mone decadentizzato di tipo romantico, una sorta di ‘angelo ca-
duto’, schiacciato - piu che incitato all'azione - dalle "conoscenze
segrete” di cui ¢ entrato in possesso. O a quella di un Faust (cui
non a caso l'autore fa riferimento parlando del suo AuTuxpHer),
ma non abbastanza determinato.

Del resto, I'aspirante Anticristo angosciato in attesa di un in-
contro risolutore con la madre, cosi come il monaco nero che
danza selvaggiamente nel fondo tetro e torrido della sua caverna,
sono immagini difficilmente riconducibili ad una trattazione tradi-
zionale del tema. L'immaginario personale di Belyj e la presenza
del suo io lirico si fanno sentire, qui e altrove, gia con evidenza.

Pur incompleti € in uno stato precedente l'elaborazione arti-
stica, le scene appartenenti all'abbozzo originario non sono prive
di suggestione e di vigore descrittivo, qualita che fanno difetto
invece ai due frammenti pubblicati poi. "B 1903 roay st HCIOPTHI
€ro, NOoAroToBJsAsl K HaneuyaTtaHUI0O B «CeBepHbIX UBETaX»"
scriveva Belyj [1930: 401] a proposito di [Ipumemaman#a. L'autore
allude probabilmente a qualche fiacchezza nel lungo dialogo tra i
discepoli del Tempio della Gloria, in cui, com'¢ stato rilevato
[Yurieff; Kalbouss; Segel: 62], si avverte l'influsso di moduli
maeterlinckiani. Ma anche I'ambigua figura escatologica, la cui
comparsa conclude la lunga attesa dei personaggi, non ha lo
spessore dell'abbozzo originario, né la forza drammatica della
letteratura apocalittica in genere; anzi, pit che a quest'ultima,
sembra ispirata ai personaggi e alle atmosfere dei salotti pietro-
burghesi di inizio secolo. Cosicché resto isolata, all'epoca della
sua comparsa la voce di Emilij Metner, che definiva llpuwegmmni

Jjiod CJIHIIKOM HeAO3peJibli, HO 3a TO € TeHHaJIbHBIMH Ha-
MeKaMH, Bemb [...] nepea KxoTOpoOH GieAHeeT BCe, BhIIEA-
€€ 0 CHX INOP M3 TaK Ha3bIBAEMOTro ‘AeKaAE€HTCKOro’
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Jarepsi B POCCHH, €CJIH He CUHTaTb CHM@IOHHH TOrO X€
aBTopa [Metner: 2].

Il fatto & - come sara chiarito in seguito - che l'epoca in cui
Belyj rimise mano a llpuweauni s'era’ gia lasciata alle spalle il
periodo dei turbamenti mistici pili intensi. "3aps y6biBasa: TO GbuI
COBEPMMBIIMHACA (aKkT; 3apH BOBce He 0blJIO; racja OHa TaM B
CKJIOHeHHusX 1902 ropa; 1903 roa OBl TOJNBKO TOAOM
BocrioMuHaHuN" scrisse Belyj [1922-23: 69] a proposito di quegli
anni. Ne uscl pertanto, in ritardo sul momento apocalittico pil
autentico, un personaggio esangue, gia esausto al suo primo ap-
parire, parente pil stretto della schiera di falsi profeti deliranti che
popola 3ou010 B na3ypu che del battagliero Anticristo dell'i-
nedito.

La stessa attesa estenuante di un evento conclusivo e risolutore
di proporzioni cosmiche & al centro dell'altro frammento edito,
INactb HouH, forse relativo al quarto atto dello schema originario.
Su una radura sperduta tra i monti, isolata dal resto del mondo,
una piccola comunita di cristiani - l'ultima - si € rifugiata per
sfuggire una qualche temibile congiuntura terrena, forse appunto
l'avanzata degli eserciti dell' Anticristo. La situazione richiama da
un lato la ritirata dei cristiani nel deserto sotto la guida del teologo
Pauli nella Tosects solov'eviana, dall'altro il "Xpam Hoanna"
assediato dagli eserciti dell'Anticristo, menzionato da Belyj nel
retro del foglio 4. Il sole non sorge pil su questa parte del mondo
da quando un re malvagio ha profanato il Tempio della Gloria.
Unica fonte di chiarore e di calore ¢ un profeta, cui Dio, insieme a
pochi altri, ha dato capacita di illuminare e riscaldare, prima di
sprofondare la terra nell'oscuritad. Timore di pericoli ulteriori e
definitivi e speranza delusa in qualcosa che ponga fine alle pene si
alternano negli animi dei membri della comunita.

Ma, forse pil di queste riprese incerte, € significativo da parte
dell'autore proprio 1'abbandono del progetto. La realizzazione del
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mistero fallisce sul piano della scrittura, ma si dilata su quello
esistenziale e coinvolge l'autore quale dramatis persona. Come
non & raro osservare in Belyj, il ricordo si accompagna ad un
tentativo di giustificazione dell'accaduto e ad una rilettura in
chiave esistenziale dell'episodio vissuto:

£ BriocJeAcTBHH NoHsJ: HuuTo (il nulla, I'abisso nel quale
Belyj vide sprofondare il muro della chiesa nell'episodio
della visione descritto sopra] 6b1 06pbIB MOEl COBCTBEH-
HOM XH3HH - JIET B TPHALIATDH; H CJIOM BCEX NNYTEHN, COBEP-
WHBIIKHACS B TaWHAX AYIHM; 3a 0GJIOMOM BCTaBaJjl HOBBIM

nyTs, MEHsi BEAWXH K ABYM KynoJsiaM HoanHoBa 3naHuA
[Belyj 1922: 96].

Si ricostituisce cosi ex post - nella ritrovata armonia della pro-
spettiva antroposofica, in cui tout se tient - 'unitarieta e la coe-
renza di un percorso che altrimenti non potrebbe non sembrare
contraddittorio.
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4.

In una lettera a Emilij Metner del 26 dicembre 1912 Belyj scri-
veva: "TpUJIOTHsl AHTHXDHCT (ApaMaTH4yecKkas: HEUTO, MEeHA
npecjeaylomee BCIoO MOIO XHU3Hb C oTpouecTBa, Moe Hauptwerk);
nopa emy npuxoauThb» [cit. in Lavrov 1981: 149, nota 24]. Ben-
ché Belyj non tornasse piu al soggetto dell' Anticristo come tale, il
tema, come s'¢ accennato, ebbe poi nell'ambito letterario un suo
sviluppo, che ancora una volta & 1'autore stesso a delineare:

B 6yaymeM M3 HEHAIIMCAHHBIX TEM AHTHXDHCTA MOEro
BCIUJILLJIA BCH CEPHUSl CTUXOB He ToT, BesyMmel, BIIJIOTb A0
ApiekHHanel c6opHHKa Ilerne, BIJIOTh A0 duiocopu-
Yeckoro cofJIa3HUTENSA CTHXOB Y PHEL; TIo3aHee Afam [let-
poBuu U3 Kybka MeTe el Kax U pacckas AZgam («Bechl» 3a
1907 roah) - CTPYH TE€MBI MUCTEPUU AHTHXPDHCT, HE Ha-

we/fueH BOMJIOMEHHS, HO IPOCaYMBaIOMENCS TO B IHPHKY,
TO B npo3y [Belyj 1927: 54].

Prima di fare qualche considerazione sulla sorte che in questo
brano Belyj traccia del soggetto apocalittico nella sua opera, e di
commentarlo con alcuni testi memorialistici, € opportuno porsi
una questione preliminare: che posto occupa questo testo - cosi
frammentario, immaturo e incompiuto fino quasi all'irriconosci-
bilita del disegno complessivo - nell'universo letterario bieliano;
in altre parole, se nel mondo spirituale di Belyj l'episodio ¢ l'es-
perienza descritti in AnTHxpucer hanno indubbio e fondamentale

1 11 dato non & esatto: la rivista pubblicd il racconto sul Ne 4 del 1908, Pp.
15-30.
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rilievo, che peso puo essere dato invece al mistero dal punto di
vista strettamente letterario?

Dato il carattere del testo, la questione si risolve non tanto con
l'attribuzione di un significato artistico autonomo al frammento,
quanto con un suo raffronto con le prime pubblicazioni licenziate
dall'autore, alla ricerca di possibili convergenze che conferiscano
ad esso il valore di un'anticipazione.

In questo senso AHTHxpucT appare subito come uno degli
‘esperimenti tecnici’ precedenti la composizione delle CumporuH,
nei quali inizia ad attrezzarsi il repertorio tematico, lessicale ed
anche ritmico-sintattico di queste. Che il frammento vada letto in
tal modo ed inserito nella genealogia diretta delle Cumgponnm lo si
apprende, di nuovo, da alcuni luoghi delle memorie:

CHM@OHHH BO BHYTPE€HHEH TeMe 3amnuncaHbl yxe B 1902
roAy; OHHU CTaJid BO MHE; OHH HayajlH ‘CTAaHOBHUTbCH C
1898 ropa: 1) o6pa3sl MUCTEPUH AHTHXDHCT 2) OTPBIBKH B
npo3e 3) YHHUTOXEHHasl ‘KOCMHUecKkasi’ CHMPOHHS 1899
ropa [Belyj 1927: 55].

H3 3THX 10HOWECKUX yNpaxXxHEHHH BO3HHKJA CeBepHas
CHM@OHHSA K XOHLlY 1900 roana. OHa - nnepBBI HTOT pAAa
UMIIPOBU3HPOBAHHBIX MHOIO KJIACCOB; CIlIEpBa OCaXxAamw s
PHTM, CTapasicb BbISIBUTb 3BydyaHHe noa00pOM KakKHUX
YrOZHO CJIOB; IIOTOM # CTapaloCb CBOM PHTMBbI packpa-
CHTb; MEHS MHTepecylT of6pa3bl, a He UX CJOBECHOE
odopMJIEHHE; CJIOBApb €lle XaJOK; HaneB ga obpas; 6e3
Bcero npouero [Belyj 1933: 120].

Del resto ¢ sufficiente scorrere la prima delle Cumponnn - € la
"kocMuueckas” Cumponns del 18992 - per notare la presenza di

2 Dicuisi & conservata la prima stesura, pubblicata da A. Lavrov [126-
1371.
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elementi gia ricorrenti in A#THXpHCT: singole parole-temi (lago,
cigno, meteora, lo "Sconosciuto dal manto purpureo”, ecc.), in-
tere immagini-scene (cfr. ad esempio nella CeBeprasi Cumporust
i versetti 2-6 [p. 96 nella ristampa di Fink Verlag, Miinchen
1971] con la “cuena B masate" dell'inedito, oppure 1'apertura
della quarta parte con la "cuena ¢ maTepbio Ha Gepery o3epa”),
fino alla coincidenza di un'intera proposizione ("wenTasucs o
BEJINKOM HEHU3BECTHOM M Gun3ko-goporom" nella CesepHas
Crmponns, pag. 42 dell'edizione citata, € "pasroBapuBaju o Be-
JINKOM HEeH3BeCTHOM U Gauskom goporom” nel foglio 2). La tra-
ma narrativa ¢ la tonalitd lirica della CeBepHass Cumporns, pure
dominata dal motivo dell'attesa dell'avvento, sono ben lontane
dalla scarna sequenza di scene che compongono AHTHXpHCT, €
nulla rimane in essa anche della figura dell' Anticristo come tale.
Tuttavia ¢ proprio nella scrittura ellittica e quasi sincopata del
frammento che ha un antecedente diretto lo stile essenzialmente
paratattico tipico delle Cumporun, in particolare della prima,
nell'elaborare il quale si pud presumere Belyj guardasse da un
lato, attraverso AHTHXpHCT, alle sacre scritture (ricordiamo per
inciso che Cumponns & il titolo delle tavole di concordanze bibli-
che in russo), dall'altro a Nietzsche ("cTusb cumponuu - si parla
della Cesepnasi - o6ycioBiMBaeTCs Hulle, KOTOPBIN AJIst MEHSA
B TO BpeMs - HeJocaraemoe copepmeHcTro” [1923: 14)).

C'¢ un altro tratto comune ad ArTaxpucr ¢ alla CeBepHast
Cumponnsi, ed ¢ la convinzione autentica che si stia approssi-
mando il grande, radicale mutamento profetizzato nell'Apoca-
lisse. Non era ancora entrata nell'esperienza personale ed artistica
dell'autore quella distanza ironica, quella dubbiosa duplicita di
piani che interverra poco pil tardi. Lo stato d'animo dell'autore in
quell'epoca coincide con quello attribuito al giovane cavaliere
della seconda parte della Cebepras Cumporus: "xaxaan 3ao6-
JIAUHBIX CHOBHJAEHMHI"; misteriose presenze "npuriamaiy co-
BEPWUTDb O6PsiAbl 3HAKOMBIX YXACOB... HalleNTHBaJIA 3HAKOMBIE,
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HeBO3MoOXHbIe cJyioBa..." (si noti che la scena si puo ricondurre ad
un caso di ‘tentazione diabolica’, affine a quella di cui ¢ pro-
tagonista il monaco nero del frammento); insomma, una tensione
di tutti i sensi e le facolta verso il manifestarsi di segnali
ultraterreni:

MO€ COCTOSIHHE CO3HaHHs yroaobisieMo cTpokaM Bioka
"BCEMY 1 CTaJl YAMBJIATHCS, Ha BCEM YJIOBHJI NeUaTh'; U
3Ta "nevartb’, HJIH BepHee 'TIeyaTH' Ka3aJiuCh MHE 'Tleya-
TSIMH'" XPHCTa M AHTHXPHCTA, HaKJIaAbIBAEMbIMHA Ha Hac B
BHY CKOPOTr'O NOSIBJIEHHs] AHTHXPHCTa B MHp [1923: 14
verso] "

ricorda Belyj a proposito del periodo gennaio-marzo 1900. E
verso la fine di quell'anno, sulla scorta di un nuovo interesse per
'esegesi evangelica e di una forte spinta mistica ed estetica, con-
clude la CeBepHast Cumgornst con la sequenza dell'avvento rea-
lizzato, in cui il misterioso eremita (Cristo) annuncia che gia sorge
la nuova aurora, l'inizio di una nuova epoca. L'ambientazione
della scena ¢ quella nebbiosa e acquatica di un paesaggio lacustre
di ascendenza vagamente solov'eviana, lo stesso che fa da sfondo
all'autoannunciazione dell' Anticristo alla madre e alla sosta della
madre dolente presso i pescatori. E' proprio questo finale che se-
gna il "nepexoa x0 BTOpPO# CUMGOHHUH, BNIOJHE ATIOKAJIHIITH-
yeckoi" [Belyj 1923: 16].

Nel corso della composizione della seconda Cumponns
I'apocalitticita bieliana assume la coloritura - quasi paradossal-
mente - intimista che spiega il successivo evolversi del tema € la
possibilita di tracciare, a posteriori, una linea continua che unisca
le cupole del Tempio della Gloria a quelle del Goetheanum di
Dornach. Le memorie inedite di cui ci serviamo per ricostruire
questo periodo della vita artistica e spirituale di Belyj hanno forse
il demerito di essere una rilettura, qua ¢ la forzata, in chiave an-
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troposofica delle esperienze passate; cosi, ad esempio, suona
anacronistico invocare un precoce "Xpucrtos umnyJsc” (concetto
dell'antroposofia steineriana, alla quale Belyj approdd un decen-
nio piu tardi) a spiegare I'evoluzione della propria apocalitticita.
Ma poiché ci sta appunto a cuore ricostruire la mitologia perso-
nale e i tratti del mito di sé creato dall'autore, in cui rientrano a
pieno diritto l'adesione all'antroposofia e i suoi corollari, non
sara inutile valersi ampiamente di questa fonte, che bene illumina
i moti interiori dell'autore intento a comporre la seconda Cum-
QOHHA.

Nella MockoBckasn , dunque - anch'essa legata ad AnrH-
xpHcT, anche se meno della Cesepras, da molteplici fili lessicali
e figurativi - compare in primo piano il livello semantico del 6srr,
che fa compiere uno scarto al tema apocalittico, o meglio, lo con-
fina a prodotto intellettuale, con poca probabilita di assumere
concretezza: l'intera vicenda apocalittica si rivela una fantasia del
"profeta biondo", I'""asceta” Musatov. L'errore di Musatov ¢ l'at-
tesa dell’'apocalisse come evento immanente, come anche I'Eter-
nita gli rivela, comparendogli in persona e sussurrandogli:

O6mue cyapbbl MHPa MOXET Pa3birphiBaTh

KaxJabiit... MoxeT 6bIThb OBIIUA U UaCTHBIA ANIOKaJIMIICHUC.
MoxeT ObITb O6IHUA M UACTHBIA Y TEIUTEJIb.

JXH3Hb COCTOHUT M3 Npoolpa3os... OaHH

HaMeKaeT Ha JIpyro#, HO BCE OHH PaBHBL

Bce oaHo... H Bce Bo3Bpamalorcs...

Benukuit MyZpen 1 BEJIMKUH rayrieln.

11 tema dell' Anticristo prende dunque una via opposta rispetto
a quella di Merezkovskij o Solov'ev: la via dell'interiorizzazione,
come possiamo chiamarla, che non attende il manifestarsi dell'a-
pocalisse nella storia, ma nell'anima, e accentua non tanto l'arrivo
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dell' Anticristo quanto il secondo avvento di Cristo. La "fine dei
tempi” pud essere un annuncio interiore; risulta cosi dalla rico-
struzione bieliana dei motivi che attraversano € intersecano la
MockoBckasi CHM(OHH ST

B 3TOT Mecsil] OKaHYHBAIO TPETbIO YaCTb MOCKOBCKOH CHM-
$OHHH; U NPUHHUMAIOCh 3a 4YX; ecyiH nNaMATbL MHE HE H3-
MEHSET, TO BECH MECSIL 51 BHUMATEJbHO H3y4Yalo COUHHE-
HHUsl KOHcTaHTHHaA JIeOHTbEBa, NEPEUHUTHIBAl0 AHEBHHK
JloCTOEBCKOTO, NIEPEYHTHIBAI0 H HEKOTODPLIE H3 KHHUI Bl
ConoBbeBa; B ofeM BO MHE HaMeuaeTCs H3MEHEHHE B
Moeit 6e3yCJIOBHOM ITIO3ULIHH T10 OTHOIWEHHIO K ¢pnrocodpun
ConoBbeBa; BO riepBboiX: CoJoBbeB Kak $HNOCOP, MHe
xaxercs abcTpaxTHBIM; BO BTOpPHIX, K. JIEOHTbEB C €ro
CTPOr'MM B3rJsiAOM Ha "NYTb MOHallECKHHA" HECKOJIbKO
CABHMI'a€T MOIO NTO3UIIUI0 B CTOPOHY LEPKBH H CTapPY€ECTBa;
Heo6XOouM CTPOTrHH NMYTh, NYTh NNOAJMHHOTIO 330TEPH-
4Yeckoro OIlbiTa; MHE ell€é HesICHO, €CTb JIH 3TO NYTb
TeoCOodCKOro rHo3HcCa, HJIK YMHOE JeNiaHHe NPaBOCJiaB-
HOro CTapyecTBa; HO SICHO OAHO: ‘NIyTbhb HYXeH'; a Bur.
COJIOBbEB €le ‘He JaeT MYTH (B CMBICJIE NYTH MOJIHUTB,
HMJIA AYXOBHBIX pa3MbiilieHHRA); [ ...} COJIOBbEB ONBLIT UMEJI,
HO YHeC €ro ¢ co6oil B MOTHJY; U HaM HYXHO pemaTb
Hall¥ HOBbIE DEJIUTHO3HO-PHIIOCcOdCcKHe nNPpOoleMsl O
CBOEMY. 3THMH BHYTPEHHEE YCHJIMBAITHMUCS JOBOAAMHA
A NEPENIOJHEH; U OHH OTPAXAIOTCst B 4°% yacTy CHMpo-
HHH, T'1e BBHISICHSIETCS KpaX repoes CHM@OHHH; KOHEL
CHM@OHHH TIpEBPAllaeTCs B NAPOAHI0 HA KPAMHOCTH Ha-
IMHX Xe& MUCTHUYECKHX NepexuBaHuil BecHul 901 roaa. [...]
B aBrycre BO MHE OKOHYAaTEJIbHO CO3p€eBaeT IJIaH ‘cop-
BaTh’ allOKAJANTHYECKYIO POMAaHTHKY CHM@OHHH. §l ee
KOHYAa ClepBa HOTOK MAaKCHMaJbHOI'O NEeCCHMH3Ma
KapTHHOI0O BBIMMpPaHHUs BCEro ueyoseuecTna; [...] Bcs
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anoxanunTUuyeckas naeonorus Mycatosa ectb "nepeblil
611H xoMOM". Be3HadeXHYI0 IOCJEHIOI CLeHYy CHM@o-
HHH s1 3aMEHSII0 clieHoN B lleBUubeM MoOHACThHIpE, rae
SICHO, UTO HHYEro He norudio, 4To "MHOTO CBETJIBIX pa-
JOCTER OCTAJIOCh ANK JIOAER"; BHISICHRETCS, UTO TNOrH6
Jab MycaToB H "NPHCHbIE", CKOPOCIeJble aloKaJIuI-
THKH: 6aTiomka HoaHH, CHMBOJI HOAHHOBA HayaJia ¥ CTap-
YyecTBa, OAHH 3HaJ 3apaHee 06 omubkax B rHo3uce Myca-
TOBa, HO TaHJ MNMpo cels CBOoe 3HaAHHE; HEKTO "3HAIOMUK",
cTapymxka MepTBOro (OpToAOKCalibHasl, NPaBOCJaBHas) H
6aTiomka HoaHH (HauyaJO 330TEpHU3Ma B IIPaBOCJIABHH)
YTBEpXAalT: "H pa3Be Bbl He BUAUTE, uTO 6iM3KO... YTO
YXX€e& BHCHT HajJ HaMH... UTO HEJOJIIO OCTaJIOCh TEPIETD...
Yro HexaaHHoe 6au3nTca” (CHMPpoHHH 428 yacTb). UTo Xe
6au3uTCA? Ha 3TO OTBEUaeT AepeBO B IaJIMCAJHUKE 3a
OKHOM; OHH "IIOJ] HATIOPOM CBEXEro BeTEPKA JIMKOBAJH U
KpHUYaJii HapacneB: ‘U XXeHHX rpsigeT B nosyHouu’ ™. Xe-
HHUX - XpHcToc. BananTcs 2°€ [IpumecTBHe - BOT HESICHO
CO3HaHUEM O(OPMIIEHHBI UTOI BCEX BHYTPEHHHUX y3Ha-
Hu¥ Toro roaa [Belyj 1923: 22 verso, 23, 23 verso].

MHe HauHHaeT Ka3laTbCH, UTO AIIOKAJIUIICHC €CTb HEUTO,
pa3pIrphIBAaEMOE B Aylie Y KaX/A0Oro, BTOpPO€ NPHIIECTBHE
€CTh HE MCTOPHYUECKHH, a CBEPX-UCTOpUUYECKUN (axT:
BOCXOX/E€HHE H3 MHpPa B 3a-MHPHO€ BO3MOXHO B J00yIi0
MHHYTY XH3HH, B THUIMHE, B rojoce XpucTa, NOAHH-
MaloMeMCS U3 ITYGHHBI MOEr O CYIECTBA; BCe ‘ATIOKaJIHII-
TUUYECKOE’, IOHATOE HCTOPHYHO, KaK "KOHEll BCEMUDHOH
HCTOPHH" HauHHAET ObITh AJISI MEHS JIHIIb CHMBOJHYECKHM
BOCXOXAEHHEM MOJIMTBEHHBIM K XpHUcTy; [...] 1902 roa ans
MEHSA 10 cpaBHeHHI0O ¢ 1900 u 1901 roaamMu -
ANTOKAJIUNITHYECKHUHA I'OA B CMbICJIE€ BHYTPEHHEIO IIPE0OA0-
NeHUs B cebe BHemMHEN aNOKaJHIITHYHOCTH; B 3TOM




44 Daniela Rizzi

BHEIHEN ‘anoKaJMIITHYHOCTH S BUXY HEUTO COBJIa3HH-
TeJIbHOE; 3TO - ‘Gec’, 3TO - NOAKPAABIBAIOMHANCS K CEPALLY
‘aHTHXpHUCT’; chepa yasHKR 1901 roaa ecTb Tenepy AN
meHsl chepa co6a3HOB, MPEOAOIEBAEMBIX HaHJEHHOH
TOUKOM 3a-ariOKaJIHIITHYECKOr 0, BHE-aIIOKAJIHIITHYECKO-
I'0 IIOKOS, CBA3AHHOI'O ¢ COIECTBUEM XPUCTA B CEPALIE U C

BO3MOXHOCTBIO BHE LIEPXOBHOI'O OGMEHMUsI C HUM C rja3y
Ha rua3s [ivi: 29, 29 verso].

Sotto I'influsso di queste considerazioni Belyj, all'inizio del
1902, stende alcuni abbozzi della quarta sinfonia (brani della cui
prima redazione, alla quale qui ci si riferisce, comparvero
nell'almanacco «I'pud» del 1903)3. Uno dei personaggi che vi
compaiono, Andrej, appartiene al tipo bieliano del profeta spinto
alla predicazione dai segni, solo a lui chiari, di un rivolgimento
dei tempi:

1Y TeKyT... BpeMeHa HakOMNJMSIOTCH...
[loabiMaeTcs He3akaTHoe, 6e3cpoyHoe...
[lpocUTCsi: noOpa MHE B 3TOT CTAPLIA MMD...
[lopa caepHYTb NOKPOBLI... PA3BHUTDb M1€JIEHBL...
[lopa OTKPLITh UM I'J1a3a... HaneTeTb BETPOM...

3acBHCTATDL B YU O JO-BPEMEHHOM...
[Belyj 1903: 53].

3 Belyj preferi alla stesura definitiva con il titolo di Ky6ox meresnest le
prime versioni della quarta CHM@oHHsT: "leToM 1902 rofa nymy rnepsymo
peaakuuio 4°1 CHMPOHHH, B B 3ITOM Xe roay 1902 - BTOpYIO peaakLHIo,
yXe MOPTSILYIo NepBylo. CYNTAI0 HOPMAJIBHOH 400 CHM@OHHEH 3TH He
cyulecTByiommue nepBbie aABe pegakuun” [Belyj 1927: 55]. La quarta
sinfonia dunque, "He HareuaTaHHas, JIEXKHT I'O/ia, NEPE3PEBAET B CO3HA-
HHH; H MIOTOM yXe B 1906 M 1907 ronax HajambiBaeTcs 3beH y 4o
peaakuuet B MHOTOCNIOHHBIN, Nepe-nepe-MyapeHsit Ky6ok MeTesreH;
[1a M IOHATHO: No3fHelman pa6ota Haag KyOkom paBoTa H3 NepHoAa,
pa3opBaBmIEro BCe C 3aroXoi CHMpOHHH: HaA 3Tolo 3noxow” [ivi].,
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JloBpeMeHHOE BO BpEMEHHOM - TO, UTO BNIOCJHEACTBHH Py-
noibd HltetHep Ha3lpan XPUCTOBBIM HMITYJILCOM. BriepBeie
XpucToB HMnyabc MHe cTajl BeaoM B 1902 roay. Y B CBsi3H
C 3THM BeJ€HHEM CaMH ‘30pH’ BPEMEH NEPEMEHHJIH IS
MEHS$i CBOM KOJIOPHT: CTAJIN CBeTO3apHH A0... 6oiH; 6oJb
YTpaThl UEro-TO B CAMOM PaAOCTH KOHLIA - YTPaTa KOHLIA
B KOHIle; 3Ta 6OJib - JIMKBMAALMA BCAKONK AETCKOM MMC-
THKY W HANBHOM 3KCTAaTHYHOCTH; 3Ta 60Jb - 60JIb Hauasia
CaMOCO3HaHUSl; OHa-TO U BBICEKAET HOBO€ 3HAHHE O TOM,
yto "He 51, a Xpucroc Bo MHe". [...] [loa BneyarjeHHUEM
¢axTOB MOEN BHYTPEHHEN XH3HHU s MMHIY IIEPBYIO pe-
JakLHio 4°9 CHM(pOHHH (He coXpaHHuach); 438 CHMPOHHA
AoJXHa Obljla 1aTh HOBYIO, MUCTHYECKH IIPABHABHYIO,
TPaHCKPHNLHIO 297, pacKPLITh NOAJMHHYIO HOTY BPEMEHH:
BTOPO€ NPHIIECTBHUE YXE€ IIPOHUCXOAUT; OHO HE B I'poMe
AMNOKaJIMITHYECKUX COOLITHI HCTOPHH, 4 B THIIMHE Cep-
Aell, OTKyJda NOABJIAETCHA XPHCTOC; s mo3aHee 3 pa3a rne-
PENnpaBJsiy PeAaKIHIo 3TON CHMPOHHH; B Kybke MeTeneH
HHYEro IOYTH He OCTAJIOCh OT 3TON BEPCHH [...]; s1 CUHTAI0
3Ty NIEPBYIO PE€AAKLIHIO 4on Cum@oHnm HanfoJiee yNayHOR;
[...] B Kybke MeTeieli COXPaHUJIKUCH JIHIIb KYCKH OT NEPBO
peAaxkliiHd BO BTOPO# YacTH (Bce 00 o6uTEeH U O BUAEHUH
TyrapuHoi-CeeTnioBoii XpUCTa; TO Xe€ B OTPbIBKaxX [IeHa
xoJiocHcTass, 3onotasi ocetp [Bely) 1923: 29 verso, 30}.

La tappa successiva nel processo di formazione di una propria
visione del mondo ¢ quella del dubbio e della perdita di speranza,
che riduce alla disperazione ma evoca, di riflesso, una presa di
distanza ironica. A questo proposito ha notato giustamente T.
Chmel'nickaja [23) che per il poeta "u paszo6iaueHHbIE HILTIO3UH
NPOAOJIXAIOT XHTb"; in questo gioco prospettico, sempre rinno-
vato in seguito, la reductio ad absurdum delle premonizioni e
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delle inquietudini mistiche non toglie loro una validita, se si
vuole, ormai tutta privata e che non aspira pit ad essere collettiva.
Anche l'ironia € cosi un momento dell'interiorizzazione, o un
passo avanti verso l'isolamento, 1'uscita dall'‘argonautismo’.

Ampiamente documentato in 3os0T0 B J1a3ypH (soprattutto nei
testi poetici del 1903), questo stato d'animo investe sia la fase
dell'attesa dell'apocalisse storica, sia 1'illuminazione interiore
sotto il segno di Cristo, e precede di poco cid che Belyj chiama il
"realismo” di ITenesr ¢ della concezione neokantiana. Nel luglio
del 1903 Belyj attraversa la fase acuta della crisi:

Y MeHf - HaJPbIB pa30ouapoBaHHus B ceBe camoM; Aaxe me-
pexuBanusi, CBsi3aHHble ¢ XpHUCTOBHIM UMD yJIbCOM o6ep-
ThIBAlOTCSl MHOI II€peXHUBaHUSIMH COOJIA3HHTENbHBIMH;
MHEe Ha4yHHaeT NOpOoI0 KalaTbCH, UTO Halla NpeabI3-
6pPaHHOCTDb €CTb SUi generis CaMo3BaHCTBO; BCHOMHHAIOTCS
Becni|...]; TeMa CaMO3BAHCTBA OTKPHIBAETCA MHE BCE sICHEE
u scHee [...]. Bclogy B cTHXax TOro nepHoaa TOPXECT-
Bywomasi TeMa 1902 roga (temMa 2°T° npHiecTBHA) NPOXO-
ANT B HCKAXXEHHOM BHAE: NIEPEXHABAIOMHNN 3Ty TEMY - Tie-
pexuBaet cebst HoBolt Meccuell (AHTHXPHCTOM); HO eMY
OTKPBLIBAETCS, UTO B 3TOM - ero 6oJe3db: "[lIoTalmHIH B
CMHPHTEJIbHBIN AoM...". HiH: "TUXO0 nazaeT Ha NOJ U3 PYyK
/ Cymacmeamuit kounak”. Hab: "Tel 3anyraics...” [Belyj
1923: 39].

Sono versi del ciclo Beunnst 308 (1903) di 3o.10T0 B J1a3ypH,
dove compare per la prima volta I'immagine del profeta-folle, re-
spinto e deriso da coloro ai quali porta I'annuncio ("XoxoTauau
OHH HaZl0 MHOH, / Haa Ge3yMHO-CMEWHBIM JiXeXpucTom™), lui
stesso consapevole della propria follia (cfr. Besymeu, XeprBa
BeuepHss, Manus del ciclo barpsiHuia B TepHHAX, in 30J10TO B
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aa3ypH). Oppure il profeta trova iniziale consenso, ma la sua ve-
nuta si rivela un'impostura che semina sconcerto e dolore:

H KTO-TO nJjlaueT, 0XBayeH APOXbIO,
OXBauy€H CTPAXOM CJIENEIM: "Y XeJH
Bce okasajioch 6e3yMCTBOM, JIOXKbIO,
Y10 HaC MaHHJIO K BRICOKO# LieJin?"
[He TOTI.

51 nepexuBaa: HaZJIOM - HEMMOMEPHBIN, YCTANOCTD - CMEP-
TEJIbHYIO; ¥ Y MEHH BLIPHIBAETCA BCKPHK: CTUXOTBOPEHUE
Be3syMel] (nocyieaHee HUKJIIAa 30J10TO B JIa3YPH):

Heyxenu MeHs
Hukorpaa He y3HawT?

He MeHs, TMUHOCTH, Bopuca HuxosaeBHua, - a Moero i,
HMHIMBHAYAJbHOIO, B €ro YCHJHUAX BHISIBUTH He i, a
XpHUcTocC BO MHe, B HaC. HO M 3TO CTUXOTBOPEHHE TIOHATO
JIKWDb B JIMHUK uctepuama [Belyj 1928: 40].

Siamo gia all'altro capo - per cosi dire - del filone anticristolo-
gico di Belyj. Nel racconto Agam?, che l'autore cita come frutto
tardivo della vena apocalittica, si possono osservare ulteriori,
progressivi spostamenti del motivo del "falso profeta” e si assiste
al suo intrecciarsi con nuovi temi, latenti o nascenti nell'opera di
Belyj.

4 E'l'ultima prova narrativa di Belyj prima di Cepe6psHbii rony0b, che

comincid ad apparire I'anno successivo sempre su «Becni». Sul racconto si
veda: Charlotte Douglas, ‘Adam’ and the Modern Vision, in: Janecek, G. (a
cura di), Andrey Bely. A Critical Review, The University Press of Kentucky,
1978, pp. 57-70. .
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11 protagonista & tipologicamente affine alla teoria dei sedicenti
salvatori dell'umanita: certo dell'imminente avvento, proteso a
coglierne le avvisaglie, Adam parla il linguaggio estatico degli
ispirati dalla divinita, ma ha visioni ingannevoli (il crocifisso che
si rivela essere un cappotto appeso). Alla fine due suoi adepti,
intenti ad una sorta di rituale magico che vorrebbe propiziame il
ritorno (quasi una parodia dell'attesa dell'Anticristo in
NpumeguwHi), 1o vedranno apparire incoronato di erbe campestri,
in mano uno scettro di betulla; s'accorgeranno all'alba che si trat-
tava di un‘apparizione fittizia. Adam, come 1'Anticristo del mi-
stero, esordisce abbandonando il microcosmo familiare, ostacolo
alla sua missione: mentre 1'Anticristo lascia la madre € "uger B
Mup", Adam abbandona la casa del padre perché questi
"NpensiTCTBOBaJ ero nosHanuio uctuusl”; al di 13 dei confini
della proprieta paterna, nel macrocosmo, "oH GblJI CJIOBOM O
xu3HHu HoBo#". 1l ritorno dal padre, simbolo di una Russia conta-
dina elementare, arretrata ma spiritualmente sana, non solo non
porta ad Adam il ristoro interiore sperato, ma ¢ anzi - come per
Dar'jal'skij 'abbandonarsi alla cruxmns popolare - mortifero.
Adam finisce col non sopportare il dissidio col padre né la co-
scienza insorgente della propria percezione alterata della realta e,
parente in questo del giovane Ableuchov, risolve nel parricidio e
nell'incendio simbolico della casa paterna ogni contraddizione.
Attraverso questa ed altre ‘figure di raccordo’, i rivoli del mistero
incompiuto - secondo le parole dell'autore - non solo affiorano
qua e 1a nella sua opera, ma sono elemento costitutivo del suo
COrso possente.
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Ecsn nepHoa 1899-1901 ecTtb BO MHe nepuoa CUMGpOHHU-
yeCcKHX CTaHOBJIEHUH, TO nnepuoa 1902-1905 nepuog noc-
JIEACTBUI, BHITEKAIOMHUX U3 3TIOXH 3apH; 3TO - post lucem;
M TaKuM post lucem siBnRsieTCs ANsi MEHSI MOS NedaTHast
aupuka: 1902, 1903, Hauano 1904 TaHeTCs IepUOA 30JI0Ta
B J1a3ypH, BHYTPEHHE CBSI3aHHbIA ¢ CHMpoHHsIMH [Belyj
1927: 55].

L'uscita dalla fase del misticismo ingannevole e la conclusione
del primo tratto del percorso artistico di Belyj avviene in un bre-
vissimo arco di tempo, nella primavera del 1904:

1904 MapT: HENNOCPEACTBEHHO 3a be3yMUueM NHUILY yXe
CTHXOTBODPEHHE, OTKphIBapmee flernesr; CTUXOTBOPEHHE
3TO BOOCJIEACTBHH ObLIO nepeaesiaHO; HO IIPOBOAHMbIE
HH)XE CTPOXH HamnuvcaHel B MapTe 1904 roaa:

MHe XUTb B 3aCTEHKE CYXAEHO.
0, na - 3aCTEHOK MOH NNpEKPACEH.
51 noH s Bce. MHe BCe paBHO.

f He 6010Cb. MOt pa3yM SICEH.

310 XaKk OBl OTBET HA CTPOKHU IpeAbAYIEroc CTUXOTBO-
PEHHSI:

3nech 6e3yMell XXUBET
Cpeau Gesbix CHpEHERN.
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H naiee:

Tak cka3aB, HAKJIOHHJI

OH CBOY JIMK MHOTOAYMHBIA. ..
51 B TOCKE BO3OIIHIL:

OH Ge3yMHBIH. ..

B npeabiAymeM CTUXOTBOPEHHH OIMYUIEHHE OKOB TPEX
H3MEPEHHH, OKOB XH3HH, OKOB IJIOTH €ll€ OYITAETCH,
kak 6eiyMHe, n3 KOTOpOro pBETCHA Aylla TOro, KTO
T'OBODPHT JIIOASIM:

3onoToit MO poHApDb
OcBelaeT Jy4UoM BalllM OKHA.

Ho ynoau npH3biBajid 3TOr0 OCBETUTEJIA CepAELl 30JI0ThIM
JIYYOM ("30JIOTOH JIyU" - aprOHaBTHU3M, JIyu CBe€Ta XpHc-
TOBa) K TPEM H3MEPEHHUSAM, N10CAJAHJIN €TI0 B 3aCTEHOK
YYBCTBEHHOCTH; H 30JIOTOH (QOHADH (cepalLe) pa3buicsH;
JIy4 - NIOrac;

H BOT OMSATH B CTEHAX CUXY
B ouax - HET cye3, B rPY/AH - HET B3/IOXOB.
MHe XHUTb B 3aCTEHKE CYXAEHO.

B npeablaymeM CTUXOTBOPEHHH "GesyMmell” M3 3acTeHkKa
BBIPEIBAE€TCA U 6POCAETCS B BOAY:

Benseck, kpyri... H cMesch
Ytonaelub 3aKPbITHIA TYMAHOM...
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B CTUXOTBOpPEHHH CMEXHOM YXe HeT B3phiBa XOTs OBl B
CMEPTH, a X0JIOAHAA COCPEROTOUYEHHAS 3JIOCTb IIOKOPHB-
WETrOCH:

9l noHss Bce. MHe BCe PaBHO.

51 He 6010Cb. MO pa3yM SICEH.

BeayMHe CMEHSAETCsT SACHOCTDBIO, IIOPHIB - pPacyeTJIHBON
XUTPOCTBIO CO3HATEJBHOI'O KOHCIIHPATOPA; POMAHTH3M -
peasiM3MOM; CEPAEYHBIA JIyU, OCBAMAIOIHA BHYTDPEHHION
XXHU3Hb - BHEIIHWM JIYYOM, peaJIMCTHUUECKON Habiwoaa-
TEJIbHOCTbI. CTUXOTBOpPEHHE be3yMel BNIOJNIHE OTHOCH-
JIOCB K LUMKJY 30JI0TO B JIa3yPH; CTUXOTBOPEHHE B TeMHH-
e - CTHXOTBOpE€HHE HauuHalomee NyThb [leria [Belyj
1923: 44, 44 verso].

Veri e falsi profeti scompaiono dall'opera dell'autore (tolta
qualche sporadica apparizione, come in KoposieBHa H psiiapsi) €
l'esperienza mistica giovanile, come abbiamo detto, si rinsalda al
resto della speculazione e dell'arte bieliana solo piu tardi, con
I'antroposofia ("rpyHa-J1MHUH MHPOBO33peHUs COJIOBbEBA €C-
TECTBEHHO COBIMAJAIOT C aHTponocodHen, Kak OHa [JeKJIapH-
poBaiach lllTestHepomM B 1912 roay” [Belyj 1922-23: 49]).

AHnTtHxpuct dunque, progetto ambizioso e di certo spropor-
zionato alle forze artistiche dell'autore diciassettenne - come egli
ebbe ripetutamente a riconoscere - letto alla luce delle suggestioni
epocali e delle esperienze letterarie ¢ interiori di Belyj acquista il
senso di una iniziazione spirituale e appare illuminante anche per
quanto concerne la commistione, tipicamente bieliana, tra vita,
arte e teoria. Riportare alla luce questo testo, quasi stenogramma
di una visione reale, oppure inizio consapevole di un ‘gioco’ in-
tellettuale e letterario, ci € sembrato potesse servire a documentare

meglio il farsi dello stile, del pensiero e della biografia spirituale
di Andrej Belyj.
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11 manoscritto di AnTuxpacr consiste di 9 fogli di carta bianca, ver-
gati a mano da Belyj stesso sia sul recto, sia sul verso, ad eccezione del
primo che porta invece solo sul recto la scritta, sempre di pugno
dell'autore: "KoHcnexT u feTckuit HA6POCOK K HEHAIIUCAHHOM MUCTe-
PHH AHTHXPHCT. J11oXH 1896-97 roaos (ruMHa3nyeckoe nucanue)”. I
fogli sono stati numerati dall'archivista sul recto da 1 a 9 a matita rossa
e inseriti in una cartellina di cartoncino grigio recante l'avvertenza del
curatore del fondo che il manoscritto ¢ stato conservato mantenendolo in
ogni sua parte nell'ordine nel quale & pervenuto all' Archivio.

Il contenuto della cartellina pud essere suddiviso in due gruppi di
fogli. Il secondo e il nono si differenziano nettamente dal resto del ma-
noscritto per formato, tipo e colore della carta e dell'inchiostro e anche
calligrafia: sono infatti di grande formato (cm. 20x30 circa), di carta
nettamente ingiallita e vergati ad inchiostro color seppia con calligrafia
distesa e rotondeggiante; mentre gli altri fogli sono di formato piu pic-
colo (cm. 15x20 circa), di carta piu sottile e vergati ad inchiostro nero
con calligrafia pil aguzza e minuta, ma ugualmente distesa. Si pud
inferire che i fogli 2 € 9 siano relativi ad una fase della scrittura, i fogli
3-8 ad un'altra, probabilmente successiva. In base alle testimonianze
sulla composizione di questo testo che I'autore stesso ci fornisce nelle
sue memorie (cfr. i luoghi citati nel corso dell'articolo) si pud ipotizzare
che i fogli 2 e 9 rappresentino la scrittura di getto del piano e di alcune
scene immediatamente successiva al concepimento dell'opera (la
‘visione’, se si crede alla ricostruzione dell'autore) e che il resto del
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manoscritto appartenga invece ad un momento successivo di lavoro sul
testo.

Nel manoscritto sono dunque confluite diverse fasi di elaborazione.
A quelle dei gruppi di fogli 2, 9 e 3-8 vanno aggiunte quelle, certamente
piu tarde, testimoniate dalle correzioni a matita (che consistono per lo
pib di freghi tirati su parole o frasi e in qualche caso anche di varianti) e
dalla scritta apposta da Belyj sul foglio che reca il numero 1, contenente
il titolo, accompagnato da informazioni sul carattere e la data della
scrittura. La data che Belyj propone, 1896-97, ¢ in contraddizione con i
numerosi riferimenti che a questo testo fa nei suoi scritti autobiografici
(e pil1 chiaramente che altrove in 1923: 9 verso, 10), che concordemente
lo situano nell'aprile-maggio 1898.

11 testo di Belyj viene pubblicato secondo una disposizione del mate-
riale che non rispecchia la numerazione dell'archivista. Per facilitare la
lettura, si & posto all'inizio il piano dell'opera, che nel manoscritto
nell'attuale collocazione occupa la parte inferiore del verso del foglio 2.
Inoltre, al foglio 2 si ¢ fatto precedere nell'ordine di pubblicazione il fo-
glio 9, che si suppone antecedente sia perché la numerazione delle scene
acquista cosi la giusta progressione, sia soprattutto perché l'episodio
dell'agnizione, contenuto nel foglio 9, viene menzionato come gia av-
venuto nel foglio 2. Quest'ultimo si pubblica iniziando da quello che
nell'attuale sistemazione appare come il verso (sempre rispetto alla nu-
merazione a matita rossa apposta dall'archivista). Infatti appare evi-
dente che le prime lettere dell'attuale recto sono la continuazione
dell'ultima parola del verso.

Sul fianco sinistro delle pagine a stampa che riproducono il testo
bieliano si & indicata con un numero cardinale la numerazione d'archivio
dei fogli componenti il manoscritto, affinché la nostra disposizione sia
immediatamente confrontabile con l'ordine in cui i fogli giacciono in
realtd; il numero cardinale semplice indica che da quel punto inizia il
recto del foglio col numero corrispondente, il numero cardinale seguito
da "06." (che sta per "oGopot") designa invece l'inizio del verso.
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Per il resto (a parte il consueto ammodernamento dell'ortografia) si ¢
riprodotto fedelmente l'originale!, rispettando la punteggiatura, le sot-
tolineature e gli altri segni grafici, le maiuscole, i capoversi, le
particolarita e persino le inesattezze ortografiche. Solo in pochissimi
casi si & intervenuto per correggere alcuni evidenti scorsi di penna sfug-
giti all'autore, casi sempre segnalati in nota.

Le parentesi quadre contengono gli interventi di chi cura questa pub-
blicazione, che si riducono al completamento di alcune abbreviazioni e
all'integrazione di segni evidentemente omessi. Le parentesi ad angolo
racchiudono i luoghi che sono rimasti oscuri (indicati con la scritta
"Hepaa6.", che sta per "Hepa3Gopumso") e quelli congetturati. Il testo
infatti & di difficile lettura, in alcuni punti quasi incomprensibile, a causa
soprattutto della complessita della calligrafia e anche delle molteplici
correzioni dell'autore. Tutte le varianti sono riportate ai piedi del testo
nelle note aventi come richiamo un numero cardinale; quelle contrasse-
gnate da una lettera dell'alfabeto latino riportano invece il riferimento a
brani neotestamentari con i quali & riscontrabile una convergenza quasi
letterale.

11 testo ¢ inedito ad eccezione del piano dell'opera (riportato in
Lavrov: 110).

! Lo stesso criterio & stato seguito anche per i brani inediti delle memorie citati nel
corso dell'articolo.



AHTHXPHUCT

KoHcrnekT ¥ AeTCKuit HabpoCoK
K HEHAITUCAaHHOM MHUCTEPHH

CxeMa Bcen Bemu

1°€ feiicTBHE (a) Bropax (MckyleHHe JHABOJIOMI)]
(b) sBAEHHEe AHTHXPHUCTA
2°€ feficTBHe (a) Cuena c Hapoaom!

(b) cuena c MaTepbio Ha Bepery osepa
(c) cuena B naJjaate

3r€ feiicTBHE (a) nopaxeHue BOUHCTBA AHTUXPHUCTA
(b) B ropax (pa3roBop ¢ AHABOJIOM)

4°€ freficTBHE Y GHIACTBO IPOPOKOB2
5°€ pericTBHE BockpeceHue npopoOKOB

Tocyie JHUI OTIOTS
Xpam Baarogatu

N =

Nocne cnoBa "clieHa” MepBOHAYANIBHO CTORNO: "¢ <HOaHHOM>",
NepBoHayabHO: "loe npeobGpaxeHue”.

Ha3spaHHe nepBbLIX ABYX CUEH NATOro JEACTBHA BIMHCAHO MOC]E COCTABJIEHHA
fNaHa, Torja xe H3MeHeHO Ha3BaHHE YeTBEPTOro AeHCTBHA.
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237 kapTHHa

B rury6HHe2 CLieHBI 30JI0ThI€ LIAPCKHE BpaTa [IPOPE3LIBAIOT KaK
6bl HEKHH HKOHOCTAC; 3TO HE TO BOPOTa <KaKOIr'0o-TO ropoJas,
He TO TaM NPECTOJI; CIIpaBa H CJieBa OT 1lapCKHX BpaT
CeBEPHbIE H I0XHble ABEDH, 3aHaBelleHHble 6arpoBbIM
IIENKOM; Nlepe] BCEMH 3THMMH BpaTaMH TPOH Gesoro3
Mpamopa; 4 MpaMOPHBIX CTYTIE€HbKH BHHU3; cripaBa‘ H cyieBa oT
LIEHTPAJILHBIX BPAT 1O <3aXXXEHHOMY> CBETHJIbHHKY; ITepea’
aMBOHOM ILIOmMAaJKa, YCTJaHHasi KaMEeHHbIMH IJIMTaMM; Ha
NJaHTaX Hapoa B <6JjarosenHoM> OXHUAAHHUH; IWIEINOT,
cAepXaHHBIE B3JOXH; CTPaXa M3 CIYXHUTEeJEH XpaMa CJaBhl
c/ep>XHUBaeT Hapod. B MOMEHT NOAHSTHUS 3aHaBeca KTO-TO
noaXOAUuT <Hepa3b.> X BpartaM U C CUJION 3ajepruBaeT
KPOBaBYI0 3aBeCy; H3-3a HKOHOCTaca BOCXOAHUT (pHUMHaM;
pa3jaloTcsl B MUHYTHI THIUMHBI CAE€DXaHHBIE THXHE BO3IJaChl
M 3BsikaHbe KaJUNbHHL. ICHOE COJHIle, cuHee HeGO; cTapas,
npexpacHasi XeHIMHWHA PacCKa3blBaeT CTPAHHUKY O CBOEM
rope; oHa npumia K I'psaymeMy BbIMOJKTbB NpOMEHHE
rpellHOMY CBIHY; PAaCCKa3biBaeT O HaJeX/[Je; CTPaHHHK
yTemaeT ¥ TOBOPHT, UYTO BCE MNPOCTHTCS, UTO CKOpPO
npeobpaXeHHe, a NIOTOM BO3HECEHHE, a TIOTOM H <CYA>; IIPH
npeo6paxeHuu 6yaeT 1°¢ NOKJIOHEHHE; TIPH BO3HECEHHH 2°€,
npH <cyae> 3¢, nocnenHee U crpaiytoe, n6o Kkodnuma 6yayt
OTAEJIEHBl OT arHies? ; pa3roBOPH TOJIMNLI; BAPYT BBIXOAUT
Huxuta, 6J1€ 1HBI1 H COCPEAOTOUEHHBI U HEPBHO YXOAHUT U3
3THX CTPaH; OH TIOKWAAET 3TH CTPAHBI M KOT' Aa BEIGOPHBI® OT

QBN D W N

B pPYKOMHMCH 3a4ePKHYTO KapaHAAaLWoM.
MlepBoHayanbHO: "ClieHa NpeCTaBIAET .

TlepeA 3THM CJIOBOM 3aU4€PKHYTO: "UepHoro™.

llepe 3THM CJIOBOM 3aU4E€PKHYTO: "Nepe] aMBOHOM".
Mepea 3THM CJIOBOM 3aU€pPKHYTO: "3a CLIEHOM".

Cp. Martgent 25, 32.

TNlepeA 3THM CJIOBOM 334UEpPKHYTO: "Hapoa~.
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9 06.

Hapoja rpocHT 6iarocyopeHue, Hukuta He jaer ero, u6o
OHO YXe He HYXHO H Bh3LIBaeT cMymenHue! 3ateM BHXOAHT
BECTHHK 1bIA B KPAaCHOM M3 CEBEPHBIX BpaT C BbICOXHMM
JK€3JIOM ¥ I'OBODPHT 1) O HENOKOPHOCTH OJHOI'O U3 NPOPOKOB;
2) 0 <HaMEepeHKMAX> ArHUa; BCe CTHXAWT; 2°% BeCTHHK
BHIXOJMT M TOBOPHT O HamepeHusix? I'psaymero; 3HA
BECTHHK I'OBOPHT O HaMepeHHsAX; 4¥% pecTHMK rosopHT o
Hamepenusx [psiayuero, 5 rosopuT o I'psaaymeM. Bce oxvn
TOBOPAT C aMBOHA; WYM B TOJINE; CTPAHHHK HE€ BEPHT H
OCMEJIMBAETCH BO3IBLICHTb I'OJIOC; €0 NOKPbLIBAET BOCTOPT
HapoJa; CTPaHHHMK YXOAHUT, BOSCh OCTABATbCH A0JIEE;

HO3 BOT PacKpbIBAalOTCS LJaPCKHE ABEPH M BRIXOAUT ArHel B
KPacHOM H C Yalileil B DyKe U B TePHOBOM BeHlleb, 3a HuM ero
MPHCYXHHKH, TOXE B KPACHHIX? WeJIKaX NOBEpX 30JI0THIX
BOHHCKHX JIAT H C ME4YaMH, H MeXAy HUMH [leTp, [lenTeppHA;
npopok Haus, HoaHH, [1aBes 6e3 HUKHTHI CTOAT 3a KPaCHbIM
<ArHuUeM> B 6€JIOM, C TOKOPHBIMH, CEPLEIHBIMHY JIHLIAMH;
BECTHHK M HapoJd NajailT HHL; TIPOPOKH rjyGoko CKJo-
HaTCR,; [leHTedpHA NOABOAUT ArHlia K Kpaio aMBOHa H
npeacraeiasier napoay "Ecce homo™; M yXe ArHei roBopHT
"MHp BaM'® M NOAHHMaeT uyally; B 3TO BpeMsl CTapyxa,
KOTOpas <yKpaadkKkoH> CMOTPHT Ha ArHUA, B MIYMJIEHHH
BBITIPSAMJISIETCA M C pacnyijeHHbIMH BoJiocaMH OpocaeTrcs
CKBO3b TOJIITY H KPHUHT "ChiH MO#"; H® GEXHT 10 CTyneHbKaM

1 OTDPHIBOK, KOTOPHH KOHUAETCS CJOBOM "CMYMeRHe" H HauHHaeTCA ABYMA
CTPOKaMH BHie c/loBaMH "OH NOKHAaeT", HANHcaH B PyKonMucH Ha ofopoTe
JINCTa 9 H OTMEUEH KDECTHKOM

[V - S

llanee 3auepkHyTO: "ArHUa".

TNepea "Ho® 3auepkHYTO: "MaTb <obpamaeTcaA>".

Cp. HoaHH 19, 5.

3auepKHYTHI BAPHAHT: "KPacHOM".

Nanee 3auepkHyTO: "HO CYPOBbIMH".

Cp. Nlyka 24, 36 u HoaHH 20, 19. 3aMeTHM, UTO 3TO BHpaXeHHe BCTpeyaeTCA

Taxke B peuH AHTHXpHCTa B [losecTH BJl. ConoBbena.

[lepen "H” 3auepkHyTO: "ArHen".
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AHapert Besblk

aMBOHA, HO ArHell FOBOPHT "OTbiAM OT MeHs CaTtana™ ,uB
TOJINIE Pa3daeTcs roBop ‘cyMacuegmas, OGecHopartas”;
CTpPaXH H BECTHMK XBaTalwT XEHHIHHY M YBOAMT; ArHel
YXOAHT ¥ NPOPOKH 3a HHUM; LlapCKHe BOPOTA 3aKPLIBAIOTCSH;
Hapoa <XoueT> ArHua; NPUXOAHT BECTHHK M NpPHIJaliaeT
Pa3oATHCDh; HApOA PAacCXOAHTCS; OCTaeTCSA OAHH BECTHHK. OH
CTOHT H ONEPWHCH O TIOCOX CO3epLAaET C aMBOHA BHMA Ha
MOpe M Ha ropoa Ciasel; NIPHUXOAHT APYIOfi BECTHHK;
neperosapunaeTcsil 0 corepumBuieMcs;

(3aHaBecC)

pemapka: 06paTHTb 0CO60e BHHMaHHE HaZ BHIGOPHBIX HAPOJ-
HBIX, HJIH <CTapEMIIHH>, KOTOPhIE UACTO BhIPAXAIOT CBOE MHe-

HHE M CTOSAT Ha BTOPOA CTYIIEHbKE 110 6 C KaXAOH CTOPOHbI
(OHH AOJDKHBI HATIOMHHATD XOP).

3%f xapTHHa 3
I'poMaanmi? 3a1, nocpean TPOH; OKOJIO® TPOHA CTOMT Ar-

Hel; cnipaBa® u cieBa MEHbIIHE TPOHbI; 34€Ch CHUAAT NPOPO-
KXH, YueHnkH, Hocadart U Apyrue, xpoMe HUKHTHI; Ha ATHLE

[V IR VIR N

Cp. Nlyxa 4, 8 1 MaTtden 4, 10 MmcxymeHHe XpHcTa);, MaTdest 16, 23 1 Mapk 8, 33
(NpeAckalzaHHe cTpacTeRt XpHCTOBBIX).

NMepen 3THM CJOBOM HAaNHCaHa H 3auepkHyTa ¢pala: “NepedaeT NpHKalaHue,
yTOGH GECHOBATYIO coAepXanH 6H3 o3epa OUHMEHHSA;".

[anee 3ayepkHyTO: "TO, UTOOHI".

NepBoOHaYaJIbHO "2°, HCTIPaBJE€HO Ha "3,

flepea 3THM CJ0BOM 3auepxHyToO : "TlanaTs®

Nepea 3THM CIOBOM HAMHCAHO "Ha HEM BocceJaeT”; CJI0Ba "Ha HeM”™ 3auepKHYTh,
ABTOP, OYEBHAHO, 3a0biNl 3aUEePKHYTh H "BocceaeT .

OTclona ¥ [asiee NPHCYTCTBYIOT OTCHIJIKH K UE€TBEPTON ryase OTKPOBEHHS.
XapakTepHO COUYeTaHHe 3ITHX OTCHJIOK ¢ BeTXo3apeTHbiMU (MocadaT, NPOpPOkKH).
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KpoBaBas GarpsiHMual u 30710Tasl LApCKas KOPOHa, OHZ OMH-
paeTcs Ha Me4; OH 'OBOPHT AJIMHHBIA MOHOJIOT, I'lé YKa3bi-
BaeT, UTO OH €Il€ IoKa Lapb 3eMHOH, HO OH BO3JIETHT C
CBOMM HefeCHLIM LlapCTBOM Ha Hebeca, UTO HyxHa Gopbla, H
UTO TOJIBKO <Hepa3b.> oH npeolpa3uTCH; dajiee OH npeasa-
raert, YToOn <O0bABHMJIKCL> IPEHKS 10 ITOMY NIOBOAY; 2 Nap-
THH; 137 [apTHSA YKa3bIBaeT Ha <MOpeE I'OJIOB>, APYyTast NapTusi
COrJialiaeTcsi; 3aKJIOUHTEJbHBIA MOHOJOr Artua. [IpuxoauT
cTapbiii [leHTedpHiA C BOCTOKA M NIPHHOCHT Raphl ATHLY.

2°¢ nencrtBue. 131 kapTrHa

Beper ray6oxoro o3epa; Aajexo, AaJieKO, N0 TY CTOPOHY
o3epa ABa 30JOTHIX KynoJa Xpama CiaBbl’; rosyGas
CBeTJiasl, JIyHHas HOuUb, CBETJIas KaK AeHb; Haj Ge3bpexHoi
JaJblo 036pa XOANAT TYMaHBI; HOCATCS KPHKH BOASIHBIX TITHLL;
POBHBIN NJeCK 03epa, y 6epera ropiounil xaMeHb H I1J1aBaloT
XeJIThle Kynashl; Y 6epera oizepa 6arpoBblit OroHek; y
OroHbKa CHASAT PbIGAKH M pPa3roBapHBAIOT O BEJIHKOM
HEeHM3BECTHOM H GJIH3KOM OOPOI'OM; NPHXOAHT CTapas MaTb,
OIIHPASICh O NOCOX M C HEell CTPaHHHK, OHA CTapa H CTpPaHHa;
IIPOCHT MECTAa Y OrHSA, phifaKy NYCKaloT; YIIOPDHO MOJIYHT,
caymasi pacckassl peifakoB 0 HeHi caMOH; "UTO MOJIYHIIL

CTapyuka?l” ropopsiT OHH el; He XOUY FOBOPHTb; "PaCCKaXH
XOTb CKAa3Ky, CTapyXa" H OHa IOBOPHT CKa3Ky O GJIyAHOM
ChlHE, CHAS Ha XKaMHe, HI'pasi € XeJIThIMHA KyTIlaBaMH, OHa BCS
— rope; peifakd NpHIOMHHalT GEeCHOBATYI0, KOTOPYIO
NnporHaJj rpsaayiust; ToBOpAT O CTapoit MaTEPH; CTapas MaTb

CrioBo "GarpAHHLA" HANMHCAHO HAZ APYFHM CJIOBOM "MaHTHSA", Kak ero 3aMeHa
WJIH KaK BapHaHT AJIA oceAyilero Buopa.

Tiepea "oH" 3auepkHyTO "H".

Danee 3aauepkHYTO: "cepeGpATCA, 03apeHHHE JTYHOR .
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AHapeH BeJsblA

CHAHT H MOJIYHMT, BCSH CKOpOb M rope, Urpaert C XeJTbIMH
KynaBaMH; pbhlifakd 3aChIIAIOT; OTOHEK YIaCaeT; CTapas MaTh
CHAHMT H MOJIUMT; CTPaHHUK YTEWlaeT CTapyw MaTb H
TOBOPHT, YTO, MOXET, € IOMEPEIIHJIOChH; OHAa HACTAUBAET Ha
TOM, YTO 3TO OH, €€ ChIH; CTPaHHUK I'OBOPHT "["ocnoau cnacu
M IOMHJIY#A HaC OT BCAKHX HanacTteit” "yCHH Xe, cTpaJajHia:
HOuUb TeMHa. Bce 3achi-

TNaloT; najjaeT JMJOBHA MeTeop HaJ O3€EPOM; BAPYI MaTh
BH/IHT, YTO K Hell yepe3 03e€po HAET €€ "CblH — OH — ['ps-
AOYIMHA"; OHA C YXAaCOM H CTPaxom, HO éTporocnno BCTpE-
YaeT ero, ¥ BOT OH OTKPHIBAET €A CBOI0 AYUY; OH I'OBOPHT,
4YTO INPH3BaH COBEPIIHTb BEJHKOE JI€JI0, YTO HacTaJ 4ac,
Korjga Bce HYX/alTCs B HEM, YTO OH COBEpWHT npeobpa-
xenHnel , Bockpecenne U Bo3HeceHH e, UTO CHJIA €0 pacTeT
KPENHEeT; OHAa YMOJISIET €ro OCTaBHTb CBOH NYTb, HO OH
TOBOPHT, YTO YX€ BCXOAMJI Ha TOPHbIE BEPUWMHHBI ¥ YTO "€ro
yawa JoJpxHa ObITb BRIIKHTA™; TOr4a oHa B rope; HOUb yXe
GeJieeT, H OH YyTellaeT €e H YKa3blBa€eT, UTO Clepean nepes
HHM O0CBOOOXA€HHOE 4YeJIOBeYeCTBO; TOraa MaTb, OTHUAsB-
HWHCh, "TPOKJIHHAET AHTUXPHCTA", TOBOPHT O CBEPXEHHH €TO
B 6e3nHY8 H UTO OHa IIPOKPHUYHT BCEM O €r0 CaMO3BaHCTBE; H
Torga pa3bsipEHHBIA ChIH CIIMXHBaeT ee B 6e3Hy; caM Xe
3axpbiBaeT pykaMH JIHLO H y6eraeT; COBEPUIEHHO TYMaHHO H
cepofeJso; FOBOPAT AYXH H3 TyMaHa; NPOCHINATCA pbifakn
H, BUAS, YTO HET MaTepH OyasT CTPaAaHHHKA; CTPAHHMK I'OBO-
PHT, 4TO cTpaxaymasi Aywa SpoauT BAoJb Geperos U HAET
HCKaTb CTPaXAYWYyIio AyWy; TYMaH PaCCEHBa€eTCs H po3oBas!
30ps BOCXOAMT HaJ O3€POM H BAaJIH BBIPHCOBBIBAIOTCA ABa
30JIOTHIX KyIOJla XpPaMa CJiaBbl; ppi0axkH cjaraioT yrpeHHion

Cp. MaTden 17, 2; Mapk 9, 2; JZTyka 9, 29.
g Cp. OTkpoBeH#ne 20, 3.
Nlanee 3auepkHYTO: "30JIOTHCTAS".
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MOJIMTBY TPSAAYWEMY, BO BPEMS KOTOPO# 3aHaBeC onyc-
KaeTCH.

3. EHoXx, Hiausl, lletp, Hoann ceamenn(uk], Hukura2, <MyXHK>

I) Hausa oaun3 oH OTBepruyT; sBAsAITCA? K Hemy [leTp H

y6exnaaeT ero; Ha4laJbHKK] BOACK [TeHTedpuii

1. TpaxTHp; NTOCTORJIKIMA .m:op5; BCe TOJIKYIOT; O TOM H CEM; O
BpeMeHax; 06 AHTHXPHCTE; aTeHCThi; COLMAJIHCThI; aTHTATOP
T'OBOPHT 0 MHJOcepaAHH BoxneM; 0 TOM, YTO 4OJXKHA ObITb
LIEPKOBb H UTO OHa ecTbS... CMsATeHHE; OAHM CTAHOBATCS Ha
CTOpOHY pafouero, ApPyrue aTeucrTbi NPOTHB, 3aBA3BIBAETCSH
cnop; 6paHb, Apaka... PaGouMii CKphIBaeTCS’; SBJASAETCH
nosuuuss... HaunHaeT 3a6UpaTh; ABASIETCA CTPAHHHK, yTe-
1aeT ToJNy, HO BTakHe 3a6upaeT Hapoa [;] xyuky BepOyeT Ha
Oo6HOBJIEHHE LI€PKBM; XO3SIHH TPakTHpa, pabounit ¥ BHGOp-
HBA YAAAsIIOTCA COBEWATbCA... JIyHa OCBelaeT TPaKTHp;
ToCJie 3TOro BhIXOAAT CoBewawmuecs H 3aBepGOBaHHBIM
BHYUWAKT ardTaliHio; COMHEHHE; AJIA 3TOro CTPaHHHK AeJiaeT
4YYAO U KPecT B €0 Pyke HauMHaeT CBETHTbCH, Hapoa B
6J1aroroBeftHOM CMSATEHHH; IIYM KPHK

Danee 3auepxHyTO: "KpecTHTeNb".

BrincaHo.

Haa 3aTHMM cioBaMH HaAMMHCAHO H 3aU€pKHYTO: "O4HMH yeJsioBek”.

Tak B opuruxaJe.

HanvcaHo HaRl 3aUepKHYThIMH CJIOBaMH: "coOHpaeTCA HapoAa™.

TlepBOHaYaJbHO Cpa3y MocJ/ie cloBa "UepKkOBb" GO0 HanHCaHO, a NOTOM
3auepkHyTO: "SiBaAsieTca cBsml eHHHk] HoaHu".

TlepaoHayanbHoO: "GoeT".

llepporauanbHO: "HCRIPABHUK".

[~ R - S

~
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AHppe# Beabii

2. [Ipu ABOpe; NpUABOPHLIE PA3rOBapPHBAIOT O Ljlape MHCTHKel;
ABJSIOTCA Nana? cTpaHHHMK H EHOX B MaHTHSX; Y 3HaTHOTO
BEJbMOXM; IJIaMEHHAasl peub Ha BONpPOCH. 1peGoBanHUed.
HNausa yXOOuT K 11apio, a cBsuenHuk] HoaHH, HukuTa H Exox*
nponoBeayT; HaunboJiee EHOXS OH rOBOPHT O CBOEM
ONMHOUYECTBE; H OH OhlJl NPHABOPHBIM; <M OH Hec BCe TH-
rFOCTH>; OH NHCAJ H NO3MEI; OH 3HAMEHHTOCTb; HO 3TO —
GpeHHas cJjaBa; OH YYBCTBYET IIpH3BaHHe OGHOBHTH MHUD. onb
xaet I'psaiaymero, KOTOPHA He wenﬂmﬂaumcxh; OH roTos
AYUY NTOJIOXHTh; CMATEHHE MEXAY NPHABOPHBIMHA, KAMMED-
repamMu. BaoxHoseHHe. OH H3jlaraer CyTb, FTOBOPHT, UTO €CTb
<HexTO>, KOTOPbIHA IIOSBHTCA M KOTOPBIA niepeBepHeT Bce. OH
TpelyeT peJIMrHO3HOCTH. TOrJa BHE3aNHO SBASIOTCS JIIOAH,
BO3BEUlaIIHE O IOSIBJIEHHH 3P€T° Hednakomua, KOTOpoOro
BHAEJIH Ha o6nakax. OGBSABJSIOT, UTO 3T0 — ['pAaymui. OH
CHJIOR HaMEPEH OUYHCTHUTb MHD. fBJisieTCcs OT uapsa Hausa ¢
NOJHBIM coryiacieM. "'ocyaapcTBo o6painaioT B 11EPKOBb.

3. l'ocypapcrTBleHHas] 1epkoBb. Mope. Cxajn.’ Paspaorcs
rMMHbI. CJiBlileH TOJIOC HapoZa. Y cxaJjibl CHASAT Ha Oepery
pHGaKH H TOBOPAT MeXAy COOON O BEJHKHMX COOLITHUSX,
NpoHCWEeAUHX HeAaBHO coOhTHAX. O NEPBOCBAUEHHHUKE
Haned. O cTpaHHBIX NPHMETAaX; O CBEPXbECTECTBEHHBIX
co0hITHAX; pacXxoAsiTcsA; C yTeca cnyckaercsa Hausa c

1 3710 npeanoxeHue BINCAHO MEXAY CTPOKAMH.

2 HanMcaHo Hag CTPOKOH, Hal CAEAYIOWHM CJAOBOM "CTPaHHMK®, Tak 4TO
ONHO3HAYHO YKA3ATh MECTO 3TOFO MMEHM B TEKCTe He NpEJCTaBJAeTCA
BO3MOXKHBIM.

3 3auepkHyTo: "MonbGa”.

[V -N

HanHcaHo HaZ CTPOKOH BMECTO 3auePKHYThX "EHOX HoaHH".
3auepKHYTO B OpHIrHHazle. Haa 3THM CJIOBOM, OYEBHAHO B KauecTBe

BO3MOXHOIO BapHaHTa, AaHO HMA "HoaHH", ToXe 3aUepKHYTO.

%0 3TN

Tlepen 3THM CIOBOM 3a4€PKHYTO: "H €ro”.

Cp. Nocnanue Cs. [laBsa x EBpesiM 10, 37.

Mocne 3TOro COBa HalTHCAHO H 3aUYEPKHYTO: "3akaT".
HanHcaHo Hafl 3auepKHYThIM "HoaHHe".
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Enoxom!; on Hegoymesaer; ofeuiahHoro MeccuH Her; BpeEMA
YXOAHT; COMHEBaeTCA B KOHLE cBeTal; HUKHTa yTemaer,
roBOps, YTO HE AAPOM OH IOJIYUHJI CBEPXbECTECTBEHHYIO
cuny. CoaHnue 3axoauT. Maus® ofpamaercs K COJHUY H
rOBODHMT BeuepHio?; pasHocHTCs 61aroBect Xpama, rpHxo-
OWT HMKMTAS, oTaajieHHas My3blka ap¢sl H neHue; Mope
WYMHT; Haua® soser Bora — M BOT mo Gepery uaer
Cnacurtesib ¢ (pakesioM, B GarpsiHuile; KpOTKHE B3OPHI; IO
rja3saMH KpyrHu. Hnusi’ u Hukuta GpocaioTcs Ha KoJieHH. Hag
cnacutesnemd cobupaercsa uyepHoe 06ako, <IO CKasle KPYy-
TSCh>; pa3aeTcs rpoM. CriacMTeJib FOBOPHUT AJHHHYIO Peyb O
napcree CisaBbl M Byarogats, o nokasaHuH ... O 3aBO€BaHHUH
BOCTOUYHOM; O KPOBOIIPOJIMTHON BOHHE; Ha Bonpoc o pakeJe
OH IOBOPHT, UTO OIHEM OUYUCTHT MHDP; TEMHEET; BCe HAYT Ha
YTEC H TaM CBETHJNBbHHK IFOPHT C TPECKOM... I'po3a... Mope
6ymyer. Hins 1 EHOX TpyGAT... lllyM. Co6upaloTcsa BepHbe.
CrniacuTeJib OTCHIJIAeT K HUM EHOXa M Mamio®. OH CTOMT Ha
yTece, BOJIOChl Pa3BEBalOTCs Ha BETPY; OH GpocaeT ¢akes B
mope... U naer B mupl0,

[V O S
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TepBoHayanbHO: "HOAHH ¢ HUKHTOR".

"CoMHeBaeTCA B KOHLIE cBeTa” JaHO BCTaBKOM.

BricaHo MeXAY CTPOKAMH BMECTO 3aUePKHYTHIX BapHaHTOB: "HoaHH Hana"™.
llepBOoHauaNbHO: "YTPEHHIOW MOJIMTBY .

"NipuxoaHT HHKMTA" BNHCAKO MexAy cTpokaMH. Ilepea MMeHeM "HHkHTA"

3aYyepkHyTo "EHOX".

HanncaHo HaZ CTPOKOR BMECTO 3auepKHYTOro: "HoaHK".

To Xxe caMoe.

MNepsoHauanbHO: "CnacHTeb .

HMmeHa NPOPOKOB faHbl kKaK 3aMeHa 3aUEPKHYTOrO CJIoBa: "MX".

CTpoka olphiBaeTcA Ha cepegHHe. [log Hell npoBejeHa JHHHA udepe3 BCio
CTPaHHLY, O3HAYawIlYlo, BHAHMO, UTO chedyliHe TPH CTPOUKH He ABJASKTCA

JIOTHYECKHM NMPOJOJIKEHHEM NPpeAbRYIEero TekcTa.
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OnpoOKHABIBAIOT XE€PTBEHHHK, HO B 3TO BPEMSI OTKpbIBA€eTCs
Hebo, BanaTcs ropul. PasbusaoTcs crexkna. Cuser! HoaHH.
Tpy6HOe nenue. Xophl. 3esieHeeT AHTHXPHCT. HukuTa.2

4. 'opHoe ymeJsibe. Ha TOpH30HTE 3apeBO noxapa. I'pom
OpPYXHS, BAaJHX NIPOXOAAT BOACKAS; MHCTHYECKOE BOMCKO
cpaxaeTcst c coeaMHEHHBIMH CHJIAMH; TOCNEAHSA GUTBA
4yeJIOBEYECTBA; TOPHbIe AYXHU IEPEKJIHKATCS, Pa3roBapHu-
BaloOT, O TOM, YTO Ha 3EMJIE NTOCJIeAHUE QHH.

IlenTedpUA Ha KOHeE; OoTpAA GeNbiX; OTPSAA KPACHBIX; OTPSA
cepadHMOB; OTPSIA XEPYBHMOB; BCE C xbbmbxml. Ha cxaxabl
BCxoasAT CnacuTesb M HUkHTA; EHOX M Huusi, HoaHH M ApYy-
rive] nepBocs[smeHHuKH}® ¢ poramu U puMHamoM; EHox6 u
Waus U HoanH! yaAMBASIOTCS TOMY, UTO OHH XI'yT OTHEM
moueﬂi; I'OBOPSAT PO MHJIOCEP/HE; BUAAT OHH yyaeca, arjie
nobprie gena? Criacurens [:] MasioBepHble; Apyriue] nepso-
CB[silleHHUKH] JIbCTAT emyl, OH MM NOKPOBHTEJIbCTBYET; Ha
[leHTedPpHS XaNYOTCS; TOBOPSAT, UTO OH HE MHCTHUYECKHUHA
NOJIKOBO/IELl, UTO HAAO CHUCXOAMTL; U8 06 ucTHHE. "UTO ecTh
HMCTHHA?"™ Y auBsaenue Hiuun, EHoxa, HodHHa; <npuberaer>

[y
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Tlepell 3THM CAOBOM B PYKONHCH HaMHCaHO H 3a4ePKHYTO CJIOBO: "CBeTJieeT .
3aech KOHYAETCR CTPOUKA H JHCT. [lajsiee NOCTaBJieH POCUEPK (KOPOTKas
uyepTa), 03HAUAIOMHI Nay3y.

"NipoxoaAT Boficka™ JaHO BCTaBKOfl NocJie CAOBa "BAaju". Ha csoBe "BoMcka”
NOCTaBJIeH KPeCTHK B ckofkaxX, 03HayalwmMHA NPOoAoJ/DKEHNEe BCTABKH, KOTOPOE,
BHAHMO, He NOMECTHJIOCH B Yke HalIHCaHHOM TekcTe. BcTaBka faeTcA BesibiM Ha
aToft ke cTpaHHUe, BbhiAEJieHa TEM Xe KPEeCTHKOM B ckofkaX, HauHHaeTCs
cnoBoM “TleHTePpPHA" (CM. TEKCT HHX€) H 4O KOHLA YEeTBEpTOro NyHkTa. Mbi
COXpaHsieM NOPAAOK TEKCTAa PYKOMUCH.

[lepBoHayaNbHO "oAEPXHBaET BepX .

3Tarpynna c/oB (0T "HoaHHA") BNHCaHa MeXAY CTPOKaMH.

[leped 3THM CJIOBOM HANHCAHO H 3aU€PKHYTO: "TleHTedpHA".

BniucaHo.

Cp. OTkpoBeHHe 16, 8.

Cp. Martgen 24, 5.

Mepea "H" 3auepkHyTO: "4TO".

Cp. HoaHH 18, 38.
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IlenTedppuA, MHCTHKH pPa3bHUTH. XepYBHMBbI; cepadHuMBI
CTAHOBAITCH Y NOAHOXbA ckaanl. Hams! EHox <Tpy6saT Ha
Bparos>; BCe IIPOCTHPAKT PYKH. ClIaCHTENb <H3IGHT>; BCe
GarposeeT oT noxapa. [lo6ega. CuacTbe, BOCXOAHT JyHa,
6ieaHas, rPYCTHaAZ, HO BAPYr Arhen <6iegHeeT> nepen
BOMCKaMH H HaPOJOM; YXOAATS. MOJMTBA ArHua.

5. XpaM TOopxecTBa M OGnaropaTtdH. EHox, Himus, Huxura,
HoanH, <I"opyH>, [lenTedpHi, <Hepa36.>4. e, OTYErO 3TO
xpam 61aroaatu He yAoBJleTBOpSsieT, rae llapcTso HebecHoe;
oTyero HiaMs MHOro pas BHAHT BO CHe CrlacHTeJIsi H TOT
CnacuTteJb, He 3TOT. Korza oH 6yAeT, HEH3BeCTHO. AJITaph;
TaM Ha TPpOHe CHAHT ArHel; TaM 24 crapua5n. XepyBHMBI H
CepaduMbl <Hepast>. Mesn, [lenTedpuit rpOMAT <rPEMIHHKOB>
Exnoxa, Nnuio, HoaHHa.

siensiercst HoanH; BBoaAuT B XpaM Gnaronatd HeodHTOB M
BBISOPHBIX OT Hapoja. HexoTopelie BOJHYIOTCA. I'4e HapCcTBO
Baaroaatu. HoaHH HUX npeacraBHUTEJIb, OH TOXE <CTPAHEH>.
[lenTedpUi rOBOPHT, UTO CErOAHSA BCE COBEPUWNTCS; CETOAHA
1°€ NoKJIOHEHHE; MeXAy TeM BCe ropoJia cropesu, — ros[o-
pHT] Hiins. Mop BaJIMT Jilogen; CABIIEH PONoT. HakoHel HOyT
BCe xpoMe HHKMTH B anTapb. BS yraax cepadgpumul. Yraosbie
cepadHMbl FOBOPAT. BOCXOAKUT KPOBaBOe COJIHLIE IPH HOUH. ..
Bce GarpoBeeT; BeTep 3aBbiBa€T; HAPOA B yXace. CJIbIHBI
Boarjachl. HEOHTEI TOBOPAT, UTO HAapOA pa3fesHJCs, OAHH
— GOJIBIIMHCTBO — KaK-TO 3JI0GHB H XOTAT 4Yero-t1o, Apyrue

SHW N -

Tlepea 3THM CJIOBOM HATHCAHO H 3aUEPKHYTO: "ClacHTe b

3Ta rpynna c/os, oT "BOCXOAHT", JaHa BCTaBKOM MEXAY CTPOKaMH.

HanmncaHo HaQ CTPOKOH BMECTO 3aUepPKHYTHIX C/IOB "€ro YHOCAT"

HAMeHa <I"opyH> H Hepa3lopuHBoe OTMeueHM Yy Besioro MajeHbKHMH

XpecTHkaMH Hanogo0He KaBhyek.

h

Hanee 3auepkHyTO: "<opes>".
Cp. OTxposenHe 4, 4.

6 TlepeAa "B” 3ayepkHyTO: "HHKHTA".
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AHppeH Bensid

HeaoBepuHBhH K Cnacuteo. llenteppun! TyT xe. B6eraer? B
yXxace Hiuus, 310X, HoaHH; nepegaioT o Tesble. [leHTredpuit B
SAIPOCTH, cepaduMB BCE B OTHE <H yXace>. JHox> KPHUYHT
Hapoay, uto Cnac{uresib] — 3T0 AHTHXDHCT. lllyM, raMm; ce-
padumul OpocaloTcss ¢ MeuyaMH; yOGHBalOT JHOXa M HJHIO.
HoaHH crnacaetcs. lllyM Hapoa. Byps; pacCTBOPAETCS aJiTapb
U Teneu? c poraMu B 30J0TOM GJeCKe; KASTBA JHABONY.
Bo#na o6bsiBjieHa. HapcrBo Juasoua.

5°€ genicrBHe

XpaMm HoanHa; GeJsible PaTHHKH; XEPTBEHHHK; Hiuus; Gensle
PaTHHKHM TOTOBH YMEPETb, BOHCKA AHTHXPHCTA OKPYXHJIIH
XpaM CcO BCeX CTOPOH. JIYHHbIA GJsieCK. XOpbl NOIOT THMHBI.
Hoann> 1 HukuTa. [lanor Hoanna u HUkuThH. HakoHel yXO-
ast. Hoann® y xeptsennuka’. Tosoc Xpucra”. Ha teppace
<nosicaMH cOeralor> 6eJible JIATHHKH [;] C HH3Y <ypOAbLI> Xepy-
BHMH U cepa(MMBbl; B yrjax TyMaHBl; HrpaioT apdsl, B Ty-
MaHaxX HeXHbie B3AOXH; <paccKka3kl> B3J0XO0B. BeJible IaTHHKH
YOUTH; ypoanl <YHOCHT Tena> uX. Haer Tesey porartmi;
_CnpaBa MHCTHMYeCKHH Hyna; caeBa KanmnH. Bor Tpomuua
"noGeawl”. Pa3aupaiomas MoJib6a Hoanna8. Het BroxHoBenus,
IPYCTb. BApYr <oAMH> uenosex wenyer HoanHy. BaoxHo-

~N AN hA W N -

flepea cnoBoM TTleHTedpHAA” 3auepkHyTO: "Bberaet”;

Tak B opHrHHane.

3aMeHseT 3auepkHyToe "Haus",

Nepea 3THM c/1oBOM 3auepkHYTO: "XplHcToc) Arlneul”.

3aMeHseT 3auepkHyToe "Hausa"

To xe camoe.

Noa cnosamu “[uanor HoaHHa H HRKMTH™ HanucaHo B ckobkax "HecTepoB®.
BO3MOXHO, Besibifl XOTeN 3PHTENIbHO 3TY CUEHY COOTHECTH C OAHOM H3 KapTHH
xyaoxHuka [ Tlog 6iaroeecTt” (1895)].

Cpaay nocJie 3Toro c/ioba 3auepxHyTa ¢pa3sa: "Pasrosop o6 orxe”.
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BeHHe. Pa3aropop o6 orxe. [[prka3aHHsi AHTHXpHCTAa. HoaHH B
uensx, HUKHTa ToXe.

@! BecThux?

OH roBopHT, UTO LapcTBO BaaroaaTu
HacTynuT ckopo. UTO JIETHT Ha 3eMJLI0
Becb MHp HeGeCHH, U ONATb BOCKPECHET
3abpiThiit pait Mexx Turpom u EBpparomM.
'oToBbTECH BEpHbIe Ha 6Oi; HAa CMEPTHBIA,
[locneannit 60M... Y X BOMHCTBO HECETCH
He3agemnee3 Ha rioMolb BaM, KTO TOJbKO
H3 cMepTHBIX HE NPpHU3HaeT Bora* Cnasm
Toro Meuom> Mul yMepTBHM. [la 6yaeT
[lpea Aruuem Tpenert, GnMnaM, MOJIMTBBI.

Hapona
XBaJsia EMy, XBaJjia EMy CBATOMY.

XBaJsia EMy... OH Be/laeT, YTO HYXHO
[nsi Hac, paGoB ero, HHYTOXHBIXS cnabrix.

HJIHs (HeJOBEPUYHBO)

Thl BEPHO Jib TOBOPHIIbL? OH TaK CKa3aJl.

N B W e

HanncaHo xapaHAamoM, OMeBHAHO NOC/e COCTaBNIEHHA TEKCTA.
3auepxHYTHH BapHaHT T pAAYmHA".

3aMeHAET 3auepkHyToe cnoso: "HeGecHoe".

Tlepesy 3THM COBOM 3AUEPKHYTO: "ArHUA".

NoBepx 3aYyepkHYTOro “oruem”.

C/I0BO BNMCAHO HAJ 3AMEPKHYTHM CJIOBOM: "...XBaJia".
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AHpper Benpif

BeCTHHK (3HauHTEJIbHO)

BaaxxeHHH! Te, KTO BepAT (e33aBETHO.
[lo3op TOMY, KTO OCKOPOHKT CBATOrO.

Hapoa

[1030p TOMY, KTO OCKOPGHT CBATOIO.

(OTKPBIBAETCSA ABEPDb H BXOAMUT APYTON BECTHHK)

2°H BeCTHHK

OH roBoOpHT, UTO NYTb KO XpamMy Cnasni!
TsKeJ1, TEPHHCT, YTO MHOI'O HYXHO BEDBI,
JhioOBH, TepPNEHHA K HEMY, UTO0 NIOAK

Mor i1 BOATH B CBAIEHHYIO O0HTE b,

I'ae HeBO Ha 3eMJie, 3eMJisi Ha Hele.

[ns 3T0r0 nycTb MHpP 3eMHON coAileTCs
K HoraMm €ro, a ecJid He NIpH3HaeT

H3 Bcex Juoaeit, XoTb 6l oauH Ero

To MHPY He GriBaTh [Ha] HeGe foaro,

[Toxa B XpOBH BeCb MHP He 3a/J0XHETCH.
YTo MHJIOCEpaAHEe — OHO NpeGyaeT? CBATO,
Koraa BoiigeM Mbl BCe Ha Hefeca,

Ho 4yTO Tenephb €ro AOMXHbI 3a0BITh Mbl.

Haa 3TMM CTHXOM HHOke "20f1 BECTHHK” CTOHT (a) B ckolkax, foGaBsreHHoe
KapaHAamoM, NPeANOJIOKHTEeNAbHO NOCc/ie HANHCAHHSA TEKCTa.

3aMeHseT CJoBO “aa 6yaeT’.
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5 006. Ham npeacrouT Tsxenas GopbGa
Bopb6a 3a Bepnil, cuacTbe u cBOGOAY:
Mbl HCTpeGHM ITPOTHBHHKOB CBOGOAN
Be3 BCSIKOH XaJIOCTH CBSIEHHBIMH MEYaMH.
Orel YObeT aeTel; XxeHa — cynpyra,
KoJib pet v cynpyr TeJblia 3a Bora,
3a Bora YHCTOro ¢ JioGOBbI0 He IIPH3HAIOT,
KoJib He IPHAYT MOJIHTBLCA 3a HEro.

Hapoa
XBana EMy, na 6yzaet Ero Boas,
Mb1 BEpHM, Mbl YMPEM 32 BEPY.
QauH (KPHYHT)
A

Ceituac y0bio 0TLIa, C€AOro cTapua,
KoJib He npHanaer ['ocnoxa Xpucra on2.

! Hapona

Mbl BCe, MbI BC€, Mbl BCE, Mbl BCE, MBI BCE.

Tak 8 OpHruHane

[leppoHauasibHO Mocsie cJoBa “cTapua™ "Kosb OH He nphnajet k Teabuy
CBATOMY / H He npH3HaeT I"'ocnoga XpHcra™.
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AHapen Benpiid

Hams!

HeyXTo MHiocepaneZ 3a6uTh
JosxkHbl MbI? Tak JIM OH CKa3an? [[pUNIOMHH,
He Bepio 51, uTo Bor peumacs... 11 ...3

2°% pecTHUHK

I'ope

Tomy, KTO COMHEBAETCsl

197 BeCTHHK

la, rope...

Baaxenen 1014, KTO BepUT 6€33aBETHO,
[lo30p TOMY, KTO OCKBEPHHT CBATOrO.

Haun

Ho 51 xenan 6w caM oT Hucyca’

To C/BIATD, UTO Bbl NIEPELAJIH BCEM,
CHy)XHTEJIAM, HAapOAY, H HaM, CTapLiaM.
Beab TPYAHO OTPEUIMTLCH OT TOrO,

YTO myTeBOAHOIO 38€371010 Ghuio®<epast.>

AW N -

“n

3aMeHnAeT 3auepkHyToe "HOaHH".

IlepBOHaYanbHO "MHJOCTD .

BockaHuaTeibHble 3HakH NPHITHCAHB KapaHJamoM.

3aMeHAeT: "BaaxenHs Te". KpoMe Toro, Mexay 3THMH CAOBAMH BCTABJIEHO H
3ayepkHyTO CJIoBO "6yneT’.

3aMeHAeT 3ayepkHyToe "bora”.

HanucaHo Haq cTPOkof, Ha Hepa3sGoPUHBLM CJAOBOM.



AHTHXDHCT

tax! nonro. Munocepant? Bor ckasar,
6. YTO MHJIOCEPAHE JOJDKHBI 3a0bITh MBI?

€CT.
CJiplian
Thl, 4TO 51 BO3BECTHJ Cefiuac Hapoay?’
1% pecTHHK

BiiaXXeHeH TOT, KTO BEPHT (€33aBETHO...
lepBocBAmeHHHK? 10JKeH BbITh GaXeHeH.

Hinsa

[a, aa, Ho Bce 3TO TaK TPYAHO, TPYAHO.

Hapoa

[ToBepb Hansl... OH Bor, eMy H BiacTh
JaHa Hag HaMH, OH Bce 3HaeT. OH
Hac nosejeTt Ha He6o — CHJbHBIA, Kpenxunt. © -

[lepen 3TMM CJIOBOM HaMHCaHO H 3aUepPKHYTO "CAYXHAO™.
Tax B OpPHrHHane. CJI0BO MOQYEPKHYTO KapaHJalmoM.
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3 Cpeanss wacTb $pa3sl B ODHIrHHajJe 3aUePKHYTA BOJHHCTOM JHHHeR

KapaHAamoM.
lepen 3THM CJIOBOM 3a4Y€EPKHYTO: "Thi".
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Hina
la, na, HO Bce Xe Tak TPYAHO NIPeBO3IMOUb

HeBosbHOe coMHelne... H poboctb
3akpanachb B cepauLe MHe.

OuauH H3 Hapoua

CTtmancoe Uiauns,
[lepBOCBSIGEHHHK AOJOKEH ObITb G1a)XXK€eHEH.

Hapoa

Xsajia Tenbuy!, na 6yaer Ero Bons
Mul BeprM, Mbl YMPEM 3a Bepy.

(OTBOPSUOTCS1 ABEPH; TPETHUA BeCTHHK)

3vMR BecTHuk

CeAvyac OH B XpaMe BeCb B CHSIHbH <UHUCTOM>
Mounacsi HeGy 4 Oty u 4yxy

1 nocsie BOT "1TO nepeaan Bcem BamMZ.

Bbl COMHEBAJIMCD. Bbl <Hepasl.>. Bl
repecraBajin BepHUTh B Hucyca.

H Xpam yx CiiaBbl OCKBEpHEH COMHEHbEM.

1 HamucaHo kapaHAamioM Haj 3aUePKHYThIM CIOBOM "EMY”.

2 3TH nepBbie TPH CTPOKH 00beaHHEHb COOKY BONMHHCTON NHHHEA XapaHAalloM H
OTMeYeHH 3HAKOM “a” B cxoOxax (cp. CTP. 12, NPHM. 1) K OTYEPKHYTH CHH3Y
FOPH3IOHTANLHOR YUEPTON YEPHIIAMH OT C/IeQYILHX CTPOK CTHXA.
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6 o0.

H B Xpame CaaBsl HeT yx 6aarogatu!

n? YepHuniit Jyx non xynon0M3 HOCHJICH
HxoHbl XpaMa — He HKOHbI YX,
MpopokH Te, 4TO NaJiu AyXoM npexaet
Y X He NPOPOKH; H NIEPBOCBSIIEHHHK
He NepBOCBAMEHHHK; Bor eanH
[lepBOCBSMEHHMK HAA HAPOAOM. XpaM
COMHEHbEM OCKBEPHEHHBIA OH BEJIMT
TOPXeCTBEHHO NpPeAaTh OTHI; noToMé
WTTH Ha 6paHb C MOJIMTBAMH CBATHIMH'

TepHHCT ¥ TPYAEH NNYTb K BbICOTAM CBETJIbIM.

Hapol (MOIMTBEHHO)

O I'ocnoau! [IpoCcTH OKASIHHBIX

Nouaemre, GpaTbsi; XpaM NpokAsAT... O rope
I'ocnioab, nogan HaM CHJIY TIEPEeXHTHL
TpyAsl MOXo4a... Y>Kacsl BORHBI.

Becthux 3 (Mnne)

Hy 4TO Xe Thl MOJIUHIIb, CHYXHTEJb LLePKBHI
HWan GoHmbes, HiIb He BepKub Goryl

W~ A s W N =

3ayepkHYTHIH BaDHAHT: "yya€eca 3aKpbAHCh”

Cpaay nocJje 3Toro C/ioba HanHCcaHo H 3aYepkHyToO: “AyXx".
Nasnee 3a4yepkHyTO: "cofopa’”.

MoceaHne TPH CJ0BA JaHbl Kak BAPHAHT 3aYePKHYTOro "COMHEBAINCh JOJAro”,
[lepBOHAYANBHO: "CRYXHTEND".

3aMeHseT C/noBa "M ToTyac'.

lepsoHavanbHO: "BOOPYXHUBWHCA HTTH HA Gpanb 3a Bepy™.
Tak B OpHI HMane. '
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Hnusa ‘
51 He MOr'y NOBEPHTbD. Sl HE BEPI... |
Y106 XpaM CBAIEHHBIA I1JIaMEHH NTpeAaThl... }
Utolnl BCe yyaeca, BCe OTKPOBEHbDS, |

Yto B Xpame 6oL, no3abuiTh! Het, Het
He Bepio 51, uT00 cam oH nosesien Tol. :

BecTHuk !

OH nioBenen

Hiaus

A eCJIM Tax, TO 3Hag,
He BepIo 1, yT0?2 nocJsax oH ot Bora

(Bce B oCTONGEeHEeHHH; HUKHTA B THUWIHBHE)

HHKHTA (MHOTO3HAYHTEJIbHO)

TlpopouecTBa MOH He N103a6GHITH... \
H xpoBb noJbercs... 3acBepkaert I1JlaMeHb

(MOJIsAAICh Ha Hebo)
Focnoab Hucyc He no3abyTb? Hac cabulx.

3TOT CTHX HATIMCaH KapaRAAllOM kakK 3aMEHa 3a4epKHYTOro BapHaHTa "UToGsl
OM caM TO nosesen’.

2 Ppanbme: "uto8 Bor".

3 “H KPOBb NOJbLETCA" HANHCAHO HA/l 3a¥ePKHYTHIM "CBAleHHaA BOAHA .

Tax B OpUTrHHANE
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Mope TyMaHa; TyMaH PO30BE€ET, 03aPEHHbI CKJAOHRAIOUHMCS
COJIHLIEM; COJIHLIE KOCHYJIOCh TYMaHa Ha FOpH3OHTE. Baaau
CHEra M JIbJbl O3apeHH 3apeBom! saxaTta. TaM u cAM TopuaT
M3 TYMaHa BEPXYIKH CKaJ; Y CAMOMA paMMbl CKaJla KPACHO-
BaTO-cepas; Ha CKaJaxX HENOABMXHO, OyATO OKaMEHeBlLHE
CHAAT NPH3PaKkH2, Ha BEPUWIHHE KaXAOH CKaJibl 110 OJHOMY
NPU3PaKy>; Ha HUX AJHHHBE GeJible OJeXAbl, PacNylleHHble
BOJIOCH; Kpasi O4eX/[ YXOUST B TYMaH '

1»®_ppyapax?
CoJHue cagurcs

2on

I'OpH30HT OGNHBAETCA KPOBbIO. ..

3bHA »

Ha nasbHeM 3anajie prosieToBas AbIMKa.

HeBnaumelid ayx.

TaM JIETHT HOUb.

SN -

3aMeHAeT "TyMaHOM".
3aMeHseT: "TopHbie AYXH .
3ameHfIeT: "Ayxy".
PaHbuie: "ayx”.
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Bce

Houb.... Houb....

18 gyx
Al Hecnach! ceituac Haa MopeM. Sl u3-3a Mops... TaM MHOTO
HoBoro. lloctpouau Xpam CaaBbl. XAyT Bora. ByaeT KoHel
MHpa. Ml yMpeM...

Bee

Iope HaMm! rope.

2°% 1yx
51 BCTpPEeTH/ Ha Aopore, B ropax, 6eaHylo MaTh. Sl NPUHHUK X
He#, Korja oHa cnajsia. fl NoACJylaJ ee AYMbI, €€ TPYCTHbIE

NecHH cepaua. Sl BUAE, XaK HaJ HER 3aKPYTHJCH YEPHBIA
nebesb, KaK 3anes oH 2

187 gyx

Uto nes oH

3aMeHsEeT CROBO: "JeTena’.
llanee 3auepkHYTO: "0 paNax ee cepaua; 4epHbuiit nebeab Obia ee”.
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7 06.

2on
Techio; nechio! nesn o ToM, kak 6blja 0HA XEHIIHHA, KOTOpas
BCI0 XXH3Hb IIOCBATHJIA ChIHY, & CBIH OCTaBHJI €€ H yuen B
MOHaxH. OH IIeJl O TOM, KaK ChlH ee NIOCBATHJ cebsa Ha ciy-
XeHue bory, n kak Bor OTBEpPHYJICSi OT OAHOI'O YXAaCHOrIo
MOHAaXa; KaK MY4YHJICS
MOHaXx, 0epPXHMLIt BecoM. Kak NPOHHK OH B MHPOBHIe TaM-
Hbl. KaK FPO3HUT OH NogXeudb MUP.

Bee

CTtpaiuHbit MOHaX!

2°% npuapak

H s BuAesa, kak GeaHast MaTh JpOXaJia BO CHE, KaK OHa
CHIMJIACh TIPOCHYTBHCS, HOZ Ha I'PY/JH €€ CHAEN KoWMap H
OHa IJIaKaJia.

3bMA pyapak’
fl ocTaBaJICS 3AeCh. 51 CHAeN Ha TOMA CKaJle, TAe YEPHBIA MO-

Hax BeIKonaJ ceGe nemepy; B neinepe ropeJ orolb; MOHax5,
BECb KPaCHLIA OT NJIAMEHH, JHKO IJISiCaJl H BBIKPHKHBAJ 3aK-

Wb WA

Nanee aauepkHyTO: "0 GblIOM. OH™.
Lanee 3auepkHYTO: "KOmMap".
PaHbme: "qyx".

Ilepen "B" 3auepxkHYTO "OH".

[lepes "MoHax” ObIJIO "OH".
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AHgpe# Besslit

JHHaHHKA. Ero crnyraHHble, yepHble KOCMBl BOJIOC pa3Be-
BaJIMCh 11O BO3AYXY; ero psca 0bija o0bsiTa ryiaMeHeM. 5 ¢
yuacTHEM noJolules X HEMY; U A, GeaHBIA TIPH3pakK, sl MO-
YYyBCTBOBAJ TaKOH HEBLIHOCHMBIA Xap, 4To ¢ BomeM 6po-
CHJICS M3 nemepnl... H crpamHol, H I'PYCTHO MHe cTaJo... U
AO0JIrO HECJIMChb U3 nemeph NPOKJATEIE Xaao06bl... A NORA,
4TO ¢ MOHaxomZ 6uiat caM Onlll

Bee

KTO OH, XTO OH?

3%# pyapax (3HaAYKTENLHO)

MoHax 3anuMaeTcs BoJiue6CTBOM; MOHax — KOJIAYH...

Bee

A TOT ¢ HuM3 He—Bor.

TlepBOHayanbHO: "AOATO".
TlepBOoHayaNbHO: "CaM OH".
HaanMcaHo naj 3auepxHyTHM CAOBOM "3TO".
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] 3bMf pyapak!

C Tex IIOP, KaK IOCEJIMJICA OH B Ilemepe, HET HaM IIPEXHEro
! NPOCTOPa; MO HOYaM Ha Nelepy JMOXATCHA HeBUAUMbIE TEHH.
| MoHaxX uMTaeT BojebHY0 KHMI'y. CKOJIbKO pa3, GhiBaJo,
CHANMIIb M CJYWa€llb €ro WonoT. U 3TOT WONoT BECh Hallo-
JIHEH NPOKJIATHAMM M IIPH3bIBaMH. BeCb 110JI0OH OrHEBULBL

‘ 8. 1xi#l

Nlaxe pycaJiky IiepecTaJia [JIeCKaTbCsi B 03epax C T€X Nop
KaK MTOCENIHJICS MOHaX.
Bce

CTpamHbift MOHaAX.

3bHA fryx

HenaBHO OH y3HaJ, YTO C POAMHBI €ro, C BOCTOKa NpHO-
JHXAETCsl ero MaThb; OHa HiaeT B XpaM CJiaBbl MOJIMTbCS O
ceie. C Tex nop eue teMHee... C Tex nop uaue B HeGecax
paccrinaercsi 3MHHA OrHEHHbIA.

PaHbwe: “AyX". [lo pennauky 3bero nNpHipaka aBTOp HaMHcajJd, a MOTOM
3a4yepkHYJI, ellle ABE PETJIHKH:
1bift NpH3pak
; "MoHax oaepnm GecoM”
20 NpHapak
"MoHax nepeBepHeT MHp".
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Aaa... TaKk BOT K KOMY 3MHIl JIeTaeT.

;on

K Monaxy 3mMuit netaer?

;g,m

HeaaBHoO 5 BHAEN, KakK B HeGecax! npuJeres 3MUA B TOT yac,
KOr'Zla HM IeHb HH HOUb; BEPXOM Ha 3MHE CHAeJ MoHax.

(IIPH3paKkH B yXace)
(MOJIYaHue)

OOMH U3 IPHU3PAKOB (PA3GUTHIM I'OJIOCOM)

[loxaneATe HAC; MBI — HEXHTH

zon

OoBosbHo?. [loBONLHO cTpaxoB... H 6e3 Toro cepaie HoeTS. ..

1 Cpa3y nocse 3TOro cJiopa 3auepkHyTo: "CBHBafiCb B XoJbUua™.
[anee 3aauepkHyTO: "cTpamHOro".
3 Haj 3auepkHYTbiM: "TOJIHO KPYUHHB".
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(naysa)

1M npluapak]

CeJo conHuel.

2°% nipluapax]

I"'OpH30HT ob6JsMBaeTCs KpPOBBbIO.

_ablm

3aMeplLiayia 3apHHLIA.

4bIAl

CKOpO HOUb...

o
O
4]

|

Houb... Housb...

(ay3a)

Panbue: "CoJiHlie cenio”,

83
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8 06.

AHgpe#n Beabid

18R (HCMTYTaHHBIM FOJOCOM)

Al caBllly KTO-TO HAET HA BEPWHHY

208 (ucriyraHHo)

Kro uaer? (maysa) Kro uger?

bem

MoHax naer.

Bce

Monax... MoHax... HeT nokos HaM 0OeaHbIM, XaJIOCTHBIM
NpU3pakam...

(HBIpsioT [B] TYMaH. TemteeT)

naysa; U3 TyMaHyl, y cxaJbl, uTO GaMXe K pamIie NoKasbl-
BaeTcHA OjeaHOe JIMLO; IOKa3hBaeTcs purypa; oHa B3Gu-
paeTcs Ha ckaslbl M cagHTCAZ TaK, YTO 3aHHMaeT coboil BCIO
CKaJy; 3TO O POMHOI'O POCTY> YeJIoBEK B of€X A€ NMOCIyl-
HHKa B OCTPOKOHEUYHOM WANKe; XYAbIMH, KOCTABBIMH PYKaMH

Tax B OpHUTrHHaNe
Tlepen 3THM CJIOBOM 3auepPKHYTa ¢pa3a: "CHAHUT TaM AOBOJIbHO NMpolAoNXH-

TesbHOe BpeMsl”.

Tak B opHruHane,
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I OH OXBaTbiBaeT ceGe KOJIEHH; U3 110 OCTPOKOHEYHOM WAaIKH
) BLIGMBAKTCS UEPHBIE, KAK CMOJIb, BOJIOCHI; BOJIOCH NAAAKT C

nJjey; YepHasl, yakas, AJIMHHas 0opojJa; OrpOMHbIE YEpHble
I rJja3a; Juuo u36opoXAEHO MOPIIHHAMH, XOT5 BUAHO [, uTO]
’ MOHAaXY JIET H HeMHOro)!

MOHaX ("5 BHH3)2

i

1 BoT 3aech oHa npoigeT. OTCIoONa A elle pa3 YBHXY €e. MOXeET
ObiTb, BHA MATEPH, IOPAYO JIOOMMOHA HEKOr Aa, CMHPHT MOH

{ MSATEXHbIE MBICJIH. (r1ay3a) A ecau Her? Ecan OH onsaTh

' npuzeT co6aa3HATL MEHAT (TPOMKO B3AbiXaeT). O, KaK JaBAT

4 MEHS 3THU TaflHble 3HaHHUs! [locie KaXxaoro npynaaka npoBu-
AEHUSI, N1IOCTE KAXAOT O CBUAAHMUS C HUM, MHE JleJIA€TCS elle

‘ cTpamHee U Ge3HagexHee. KaxeTcss, — CAYUMIOCH Takoe3,
YTO YXe HeJib3A <IMepedATH>, OT Yero HEBO3MOXHO H3ba-

BHTBCSL.

Hauyano ckobkH He HallfeHo.
lepBoHauanbHO "CHAR Ha ckane”.
Janee 3auepkHYTO: "HEUTO", NOCTaBJ€HHOE BeJibiM B KaBbIUKH.

[
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